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ritte Ausgabe des £dra Magazine — Our Point

of View ist der Vision gewidmet. Ideen, die zur

Entdeckung unerforschter Wege, versteckter

Winkel und neuer Horizonte fiihren.

Visionen, die aber immer im Konkreten
verankert sind. Auch ein Unternehmensprojekt kann aus einer
Vision geboren werden und uns dazu bringen, Neuen Welten
zu erforschen, die in den Ideen unserer Autoren und in unseren
Modellen zu erkennen sind.

Jedes mit seinen eigenen Ziigen. Seinem eigenen Charakter.
Seinem eigenen idealen Material oder Kleid.

Es gibt immer ein gemeinsames, aufrichtiges Element, das sie
auszeichnet. So ist es auch mit der Kollektion. Unsere Modelle
gehoren zu uns. Wie der Begriff Vision hat auch das Verb
gehoren mehrere Nuancen. Fiir uns hat Zugehorigkeit nichts
mit Besitz oder gar Eigentum zu tun. Vielmehr erinnert es an die
Fihigkeit, die Grenze zu iiberschreiten, erkannt zu werden und
Teil der inneren Welt des Betrachters zu werden.

Diese Seiten erzihlen einige dieser unserer Geschichten,

die in Harmonie mit anderen Visionen der Vergangenheit

und Gegenwart leben. Wir treffen auf Kunst, Landschaft

und Architektur. Schonheit, die es gilt zu genielen, zu
interpretieren. Die zum Nachdenken einlédt.

Ich hoffe, dass die Fihigkeit, sich etwas vorzustellen, zu

bauen und Schonheit zu sehen, uns auch heute noch bei allem
begleitet, was wir tun. Fiir uns selbst und fiir andere.

SchlieBlich ist dieses Magazin auch aus etwas entstanden, das wir
in uns spiiren, das wir als das unsere empfinden.

Und von dem wir hoffen, dass es auch zu Thnen gehoren wird.

Viel Spal3 beim Lesen.

Monica Mazzei
Vize-Prisidentin Edra

Ol bon—

Vision ist die Fihigkeit, das Unsichtbare zu sehen. Wenn man das

Unsichtbare sehen kann, kann man das Unmagliche erreichen.
(Shiv Khera)

he third issue of the £dra Magazine Our Point
of View is dedicated to vision.To those ideas that
lead us to discover hidden corners, unexplored
paths and new horizons. Vision yes, but always
anchored to something concrete. A company

project can also start from a vision, and lead to exploring the new

worlds that are recognisable in our authors’ ideas.

Every model at Edra is an original. Each has its own features. Its

own character. Its own ideal material or attire.

They always have a common and genuine element that sets them

apart.

That is how the collection is. These models belong to us.

The verb to belong, like the word vision, has several shades of

meaning. For us belonging has nothing to do with possession,

or ownership. Instead it evokes a capacity for crossing over, for

being recognised, for becoming part of the observer’s inner

world.

On these pages we tell some of these stories of ours, that live in

harmony with other past and present visions.

We encounter architectures, landscapes and art.

And beauty we can admire, or read, or that invites us to reflect.

I hope this ability to imagine, create and see beauty is still with us

us in everything we do today. For ourselves and for others.

After all, this Magazine also comes from something we feel

inside, that belongs to us.

And that we hope can also belong to you.

Enjoy your read.
Monica Mazzei
Vicepresident of Edra

Db

Vision is the ability to see the invisible. If you can see the invisible, you
can achieve the impossible.

(Shiv Khera)

WELCOME
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m 19. April 2023, wihrend des Salone del Mc

lano, wurden die Giste von Edra im 7eatro alla Scala

zu einem Abend empfangen, der Masanori Umeda und

der Flowers Collection gewidmet war. Kiinstlerische

Projekte entstehen aus dem Herzen, aus Begegnungen,
aus Triumen, aus Visionen. Wie bei Musik und Tanz ist dies auch bei be-
stimmten Gegenstinden der Fall. Sie sind ein Geschenk, das der Kiinstler
seinem Publikum anbietet. Fiir Edra ist die ZZowers Collection von Mz
nori Umeda genau das. 1990 brachte der Meister kleine Maquetten von
zwei zarten blumenformigen Sesseln mit, eine Lilie und eine Rose, die
den Charme seines japanischen Gartens in einer Vollmondnacht wider-

spiegeln. Edra verliebte sich in sie, und kurz darauf sind Gezsuen (was auf

Japanisch ,,Garten bei Vollmond® bedeutet) und Rose Chair entstanden.
Der Masanori gewidmete Abend war somit eine Hommage an die men-
schliche Kultur und die Natur. Eine Gelegenheit, sich durch die Schonheit
der Begegnung zwischen Korpern, Blumen und Noten in der Essenz die-
ser Welten wiederzufinden. Eine Abfolge von Musik, Choreographie und
Biihnenbildern in einem synergetischen Dialog zwischen Klassik und
Moderne und dem Orchestra dell’ Accademia Teatro alla Scala unter der
Leitung von David Coleman. Talente, die wie kostbare Blumen wachsen
und gedeihen. Das Programm, das zu diesem Anlass vom 7eawro alla
Scala kuratiert wurde, eroffnete sich im Namen des Elans mit einem 2i-
vertissement aus La fille mal gardée, einem Ballett, das vom Direktor der
Tanzscktion der Accademia, Frédéric Olivieri, nach der Partitur von Peter
Ludwig Hertel fiir die Studenten der Schule geschaffen wurde. Ein Ballett
des Genres comigueund Pantomime aus der Zeit der Franzosischen Revo-
lution, das in einer lindlichen Umgebung eine Liebesgeschichte erzihlt,
in der es an unerwarteten Ereignissen nicht mangelt, die ebenso amiisant
wie aufschliisselnd sind. Im zweiten Teil geht es mit dem Lazgo : giardino
sotto la luna prena (Largo: Garten mit Vollmond), in das Zeitgenossisc

tiber, das von Matteo Levaggi entworfen wurde. Eine Kreation nach den

und Bewegungen des zeitgenossi

che des klassischen Tanzes verwendet”, sagte Matteo Levaggi. Als Hom-
mage an Masanori Umeda wurde in der beeindruckenden visuellen Instal-
lation, die essentiell und a tist, ein ,,Garten mit Vollmond™ auf der
Biihne nachgebildet. Gezsuen wurde in eine horizontale Reihe von Rose

Chair gestellt, die sich vor dem grauen Hintergrund abzeichneten und,

wie Stella betont, .,eine antike und von modernen Vestalinnen bewachte
Kolonnade bildeten. Die Korper der Tinzerinnen und Ténzer bewegten
sich geschmeidig zu den Noten von Bach und dem uralten Rhythmus des

COLLECTION
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1 Cellos. Die bewegungslosen Vestalinnen, die mit s paintng. cd in‘the moon’s imttasc white light. Rite comes
ten aus der Geschichte der Scala geschmtickt waren, n ein zeitloses to fulfilment”. rformancefénded with the dreamlike atmosphere

Gemilde. Pas intensive weille Licht des Mondes umhiillte uns. Das Ritual s of one of the beS&Ehown pieces in the Russian Romantic repertoire,

war somit vollendet”. Zum Abschluss der Auffiihrung folgte die traumhaf-
te Atmosphire eines der bekanntesten Titel des russisch-romantischen
Repertoires, des Nussknackers, eines Balletts, das Frédéric Olivieri 2011
fiir die Studenten der Schule nach artitur von Pjotr II'i¢ Tschaikow-
sky geschaffen hat. Der Zauber des béliecbten Mrchens wurde auf der
Biihne dank einer zarten und eleganten Choreografie wiedergegeben, die
nicht frei von technischen und interpretatorischen Tiicken ist und die Ta-
lente der jungen Téinzerinnen und Ténzer hervorhebt, die sich in den mér-
chenhaften Kostiimen von Roberta Guidi di Bagno gekleidet, im Pas de
deuzx des ersten Akts und im sehr beriihmten Blumenwalzer des zweiten
Akts messen mussten. Als Gast des Abends betrat Nanaé, die Tochter von
Masanori, stellvertretend fiir ihn die Biithne. In einem wunderschonen
Kimono eingerahmt und mit der Zartheit, die das Volk der aufgehenden
Sonne auszeichnet, verlas sie die Worte ihres Vaters Masanori Umeda.

The Nutcracker Suite. The ballet was choreographed for students of the
Academy’s dance school by Frédéric @ivieri in 2011 to the music of Pétr
[Ii¢: Cajkovskij. The folk tale’s ench@iitment was recreated on stage in the
delicate, elegant choreography, n@t without technical and interpretative
complexities that highlighted the Skill of gifted young dancers in the Pas
de deux of act one and act two’s renowned Waltz of the Flowers. Fairy-tale
costumes by Roberta Guidi di Bagno completed the atmosphere.
Masanori’s daughter Nanaé was the evening’s guest of honour, and took
the stage to represent her father. Dressed in a beautiful kimono, with
the delicacy that distinguishes the people of the Rising Sun, she read the
words of Masanori Umeda.

Teatro alla Scala.

Ein Bild des Balletts ,Largo: Garten mit Vollmond*, geschaffen von
Matteo Levaggi mit szenografischen Vorschidgen der Kinstlerin

Samantha Stella.

Image from the ballet “Largo: garden with a full moon”
choreographed by Matteo Levaggi, with scenery suggestions by

artist Samantha Stella.
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EINZIGARTIG SEIN.
DINGE ERSCHAFFEN,
DIE AUF EWIG WERTVOLL BLEIBEN.

le Jahr

hatte, stellte ich fest, dass wir ein gemeinsames und unmitcelbares

iter, nachdem ich Monica und Valerio kennengelernt

Verstindnis hatten, das wir nur selten in viele Worte fassten.

Bis 1990 glaubte niemand an die Flowers Collection. Wie es das
Schicksal wollte, lernte ich Valerio und Monica kennen, die sofort
beschlo
der Jahre zu echten Klassikern geworden sind.

n, Getsuen und Rose Chair herzustellen, die im Laufe

Jedes Mal, wenn ich Monica und Valerio Mazzei begegnete, war
es, als wiirde ich Figuren aus Gemdlden sehen, mit thren antiken
Gesichtern, ihrer Haltung, ihrem Rhythmus, wie ich sie noch
nirgendwo gesehen hatte.

Die Geschichte der Mazzei und Edra ist wie eine Geschichie der
Renaissance. Eine Geschichte von verfiihrerischen Protagonisten
mit grofen Fliigeln, von Anakondas, von weiflen Bdren, von
leuchienden Hohlen, von Wasserquellen und von vielen Frauen
mit italienischen Namen. Ich stelle mir gerne vor, dass meine
Blumen Teil dieser Kulisse sind.

Ich glaube, dass der Autor in der Geschichte von Edra nur eine
kletne Rolle inmiten des ganzen Theaters iibernimmd.
DerVorhang dffnetsich dank derer, die dieses Projektverwirklicht
und thm eine Stimme gegeben haben, es bekannt gemacht und
dafiir gesorgt haben, dass es von so vielen Menschen auf der
ganzen Welt geschiitzt und genossen werden kann.

Ihnen allen gilt mein Dantk.

Aus tiefstem Herzen.
Masanort Unmeda

¢ | .
Flagagolan,

Briefe

geschrieben von Masanori Umeda fir Valerio und Monica Mazzei.
Letters

written by Masanori Umeda for Valerio and Monica Mazzei.

TO BE UNIQUE.
TO GIVE BIRTH TO THINGS
SO THEY MIGHT HAVE VALUE FOREVER.

Afier many years, having met Monica and Valerio, I discovered
that we had an immediate and shared understanding almost
never expressed in so many words.

Before 1990 no one believed in my Flowers Collection. It was my
destiny to meet Valerio and Monica, who chose immediazely to

create the Getsuen and the Rose Chair, and these, over the years,

have become truly great classics.

Lvery time [ met the L was like standing before figures who

stepped from a painting, their faces from antiquiry, their bearing,

their rhythms, that [ have never seen elsewhere.

The story of the Mazzei and Edra is like a story from the

Renaissance. A story of seductive wide-winged protagonists,

anacondas, and white bears, of glittering grottos and water
rings and many women with Italian names. [ like to think that

my Flowers are part of this scenic backdrop.

1 believe that in the story of Edra, to be an author is only a small

role in the midst of the entire theatre.

The theatre curtain opens thanks to all of those who realise the

project, give it a voice, and make it known, so that many people in

the world may experience it and appreciate it with pleasure.

To all of them.
Thank you from my heart.

Masanori Umeda
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WORDS Giampaolo Grassi

rancesco Binfaré sagt, dass seine Ideen generativ
sind. Das heiBt, bevor sie ihm einfallen, gibt es nichts
Ahnliches oder auch nur annghernd Anhnliches. Ein
Beispiel: eines Nachts schnitt Binfaré aus einem
Blatt Papier die Silhouette der Figur aus, die ihm ge-

rade im Traum erschienen war. Es war das Flap. Eine Sekunde

zuvor hatte es ein solches Sofa noch nicht gegeben, es war

weder in einer Ausstellung noch in einer Werkstatt oder auf ei-

nem Dachboden zu finden. Genauso verhalt es sich mit Stan-

dard, das aus der Intuition des Intelligenten Kissens entstanden

ist. Intelligent deshalb, weil es die Fahigkeit besitzt, zu Uber-

raschen, indem es die Position einnimmt,

die sich derjenige beim Sitzen oder Liegen

wunscht. Und das auf naturliche Weise,

ohne einen Hauch Selbstgefalligkeit. Kur-

zum, intelligent, weil Intelligenz sich nicht

zeigt. Aber generative Ideen bedeuten,

dass sie weitere Ideen erzeugen. Vielleicht

in anderen Menschen. Und hier wird die

Argumentation noch viel komplizierter.

Das Eine ist sich von den Meistern inspi-

rieren zu lassen und die Bedeutung ihrer

Botschaft weiterzugeben. Etwas ganz an-

deres ist es sich schdn zu machen, indem

man den anderen nachplappert. Parallel

dazu gibt es aber auch einen Streit Uber

das Verhaltnis zwischen Kunst und Design.

Der Streit ist schon Jahrzehnte alt und wird

weiB Gott wie lange noch dauern. In gewis-

ser Anndherung lasst er sich wie folgt zu-

sammenfassen: Kunstler entdecken neue

Ausdrucksmabglichkeiten, Designer antizipieren die latenten Zei-

chen einer laufenden Entwicklung. Kunstler fUhren an der Hand

in imaginare und unerforschte Gebiete, Designer zeichnen Kar-

ten von Wegen, die bereits moglich sind. Binfaré hat immer in

der Welt des Designs gearbeitet. Aber er ist ein Kinstler. Das

ist eine Tatsache, die keiner Erklarung bedarf. So ist er nun ein-

mal. Punkt. Wem Fakten nicht gentigen, der findet Beweise in

den Akten eines laufenden Gerichtsverfahrens in Venedig. Fur

den Richter muss das Sofa Standard auch urheberrechtlich ge-

COLLECTION

Icilio Federico Joni.
Der Maler vor einem seiner Werke portrétiert.




A strobe image of the sofa showing the movement of the Smart Cushion, technology
offering maximum comfort in any position.

character”, Binfaré’s Standard sofa is subject to protection
under copyright law. It has been necessary for Binfaré and his
art to take up the time of magistrates because over the years
several companies, large and small, have let themselves be
inspired too casually by his ideas.

Binfaré’s most popular works among these less opportune
fans are the On the Rocks and Standard sofas, and his
Smart Cushion. It is true that certain authors feel flattered
when people copy them. But the homage sometimes feels
like cheating, and the line between referring to an author
and mocking them disappears. Edra has always had to deal
with this. Sofas resembling Binfaré’s, armchairs that remind
us of Masanori Umeda’s, furnishing similar to the Campana
brothers’, seating that looks like Jacopo Foggini’s, and more.
Cunning specimens abound, mixing and appropriating styles,
materials, solutions and patterns that belong to nearly forty
years of Edra tradition. Sadly this story is as old as time. A
genuinely talented painter by the name of Federico Joni once
lived in Siena. In the early twentieth century he began to paint
fourteenth and fifteenth century pictures, works from several
centuries earlier, deliberately antiqued from start to finish,

20

Grassi is a parliamentary journalist with the Ansa news agency. Before dealing in politics he

though his buyers were unaware of this. He managed to
sell his paintings to dealers and to great collectors. Until one
day an art historian who, despite his calling, owned some of
Joni’s paintings, discovered the fraud. Joni openly confessed,
but added a note of mockery: “It is easy to tell which are my
paintings - he revealed - because they all have the signature
Paicap”. Each of his canvases, hidden from view, carries a
signature made of initials that correspond to the first letters
of words in a sentence. We won'’t transcribe that sentence
verbatim here for reasons of decorum, and because we do not
wish to offend the sense of common decency. A quick search
on internet will satisfy the curious: suffice to say the offending
word starts with a “c”. However the meaning of the sentence
is not difficult to convey. It is “for me to make fun of others by
tricking them.” And this perhaps will make us smile or inspire
our sympathy. But it is something you simply must not do.
Then, as now.

P.S. Joni organized an exhibition of his paintings in Florence
in 1909. His own original paintings - not copies. It was a flop.

followed judicial news in Florence and financial news in Milan. He has collected the

history, memories and thoughts of Francesco Binfaré in a volume published by Mandragora publishing house.

21
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COLLECTION

WORDS Alessandro Angeletti

einmal die Urspriinge verstanden hat, wird einem auch die
Richtung klar, die immer dieselbe geblieben ist”, so stellte mir bei unserem
Treffen Valerio Mazzei, der Prisident von Edra, das Unternehmen vor. So
extrem diese Aussage auch klingen mag, beschreibt sie tatsichlich ein G
dungselement des Unternehmens. Es handelt sich um einen Leitfaden, der
sich durch alle Entscheidungen hindurch zicht. Man kénnte ihn auch als
eg” bezeichnen: ein von Erfolgen, Erkenntnissen, unschétzbaren Ge-
schichten und Geschéfissinn gepflasterten Weg. Er ist wie ein Leuchtturm,
der als Wegweiser fiir die Kontinuitit und Konkretheit von Unternehmen-
scheidungen dient. Er basiert vor allem auf einer Reihe von Tugenden,
die Edra von Anfan, gezeichnet haben, aber auch auf einem Bewuss
sein, das in fast vierzig Jahren des Wachstums gereift ist. Es ist eine Ge-
schichte, die auf den Begegnungen, dem Verstindnis und den Triumen von
Menschen beruht, die daran glaubten, dass ein kleines toskanisches Unter-
nchmen sich schnell einen Namen aufinternationaler Ebene schaffen kann.

DERr ANFANG

Im Juli 1€ terte Edra in der Galleria Marconi in Mailand vier Mo-
delle, die von vier in der Designwelt unbekannten Namen entworfen wor-
den waren: Maarten Kusters, Giorgio Ferrando, Clare Brass und Giovanni

Levanti. Die Autoren von / ni (die Neusten) wurden unter den

Studenten der Domus Academy in Mailand aus

sammen mit Edra und schlugen die Sitze No Stop, No S o Stalgia und
Problem vor, vier ,,Negationen®, dic durch den Wunsch vereint waren,

eine neue Designvision auszudriicken. Edra wollie

originellen Ideen eine Stimme geben, die sich frei von

Rum und Mode entfalten konnten. Zaha Hadid war

mit ihrer Kollektion eine weitere Bestitigung. Mit ihr

hat das Unternchmen nur ein Jahr spiter einen weite-

ren Schritt nach vorne gemacht: sowohl in Bezug auf

den semantischen Wert des neuen Projekts als auch

auf die Komplexitit der Umsetzung. Es war in der

Tat notwendig, eine Synergie zwischen verschiede-

nen Branchen (Marine und Automobil) zu schaffen,

fortschrittliche Technologien einzusetzen und die

handwerklichen Fahigkeiten des Unternehmens op-

timal zu nutzen. Ein Engagement, das durch einen

denkwiirdigen Abend in der Rolling Stones Disco

in Mailand gekront wurde. Damals haben mehrere

junge Absolventen von Architektur und Design ihre

Ideen vorgetragen. Darunter auch Roberto Semprini und Mario Cananzi.

In dem Buch 77ue Stories con Edra (Wahire Geschichien mir Edra) erzihlen

die beiden Autore ic vor dem Interview die Skizze eines ,,Spi “

verloren hatten. Sie fanden sie im letzten Moment zerkniillt im Papierkorb

wieder. Diese Zeichnung enthielt eine freie Interpretation des unvollende-

ten Denkmals von Vladimir Tatlin. Es war 1989 und der Edra-Stand war rot

gefirbt: rot waren die Produkte, rot die Lichter und rot das Campari Soda-

Getriink, das einzige, das serviert wurde. 7azin warde auf dem Salone del

Mobile in Mailand in seinem roten Samtanzug prisentiert.

Grafik von Edra
mit dem vom Studio Sottsass Ende der 1980er Jahre entworfenen Logo.
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COLLECTION

Sommer 1990

Da der Salone del Mobile 1990 nicht stattfand, beschloss Edra, einen ge-
meinsamen Moment mit Kunden und Presse zu organisieren und lud sie
zu einem Urlaub im Club Mediterranée nach Hammamet, Tunesien, ein.
Die Prisentation der Kollektion fand zur Uberraschung der Giste in den
Mauern der Ribat von Monastir statt. Die antike klosterartige Festung bot
den perfekten Rahmen, um die Qualitit der Modelle in dem stimmungsvol-
len Kontext der gleichfarbig eingerichteten und beleuchteten ,,Salonriume™
hervorzuheben. Die Initiative war ein Erfolg und noch heute erinnert man
sich in Edra gerne an amiisante Anckdoten. So sammelte Masanori Umeda
beispiclsweise Amphoren aus dem Meer, mit denen die ortlichen Fischer
Tintenfische fingen, und behauptete, antike Reliquien in Hiéinden zu halten.
Kaum zuriick in Italien, prisentierte Edra die /owers Collection in Mailand
auf der Rimessa Fiori, in der Via Fiori Chiari. Ohne iiberméBige Betonung
wurden einfach Gezsuen und Rose Chairin die Mitte des Aufbaus gestellt und
bildeten bunte Blumenbeete. Die Atmosphére war fast surreal. Die “Blu-
men” versetzten die verzauberten Besucher in den mondbeschienenen Gar-
ten, der Masanori zu seinem Entwurfinspiriert hatte.

DiE KOLLEKTIONEN

Edra hat bei seinen Priisentationen stets darauf geachtet, die Qualitit der
Modelle hervorzuheben. In den ersten Jahren des Salone del Mobile war
der Stand monochrom. Die Entscheidung, das AuBere zu vereinheitlichen,
fithrte zu einer stirkeren Konzentration auf die strukturellen Details der Pro-
dukee. ,,Farben, die durch Lichter in denselben Farbtonen hervorgehoben
werden und dichte monochrome Ansammlungen bilden. [...] Die integrale
Farbgebung unterstreicht dic formale Einzigartigkeit und gibt den Unter-
schieden ihre Homogenitit zuriick™, heifit es im Album 11 von Edraaus dem
Jahr 2005. Edra durchlief echte “Jahreszeiten’. Gelb im Jahr ‘87, rotim Jahr
‘89... 1991 begrenzten blaue Samtvorhéinge den Ausstellungsraum, und
blaue Neonzeichnungen (von Guido Venturini) leuchteten im Halbdunkel
wie die Stra3enschilder von New Orleans und Las Vegas. Zu diesem Anlass
wurde Blue Curagao zu den Kléingen von Blue Velvet serviert. 2001 war das
Jahr der Pink Colleciion. Dann kamen die ., Transparenzen®, das Gold und
Silber der Mezals, die Kontraste zwischen der Reinheit von Weil3 und gestit-
tigten Farben und die von der Natur inspirierten Ausstellungen wie Z acqua-
rio (,,.Das Aquarium®) (2004) oder Historia Naturalis (2006). Dies sind nur
einige der Etappen einer langen Reise, bevor man 2015 bei der Entmate-
rialisierung der Spiegel ankam: eine Idee von Valerio Mazzei, die zu einem
Erkennungsmerkmal des Edra-Ausstellungsmodells geworden ist und seit
2017 auf dem Spazio Ldra angewendetwird.

Flowers Collection

bei der Rimessa Fiori in der Via Fiori Chiari
in Mailand im Jahr 1990.

at the Rimessa Fiori space in via Fiori
Chiari, Milan, 1990.

Tur SuMMER OF 1990

Since there had not been a 1990 edition of the Salone del Mobile,
Edra decided to organize a place where it could share news with
clients and press by inviting them to holiday at the Club Mediterranée
of Hammamet, in Tunisia. To the guests” surprise Edra presented its
collections inside the walls of an ancient monastery fortress, the Monastir
Rribat. It was the perfect setting to highlight the qualities of Edra
pieces, a particularly atmospheric context of “living spaces” curated and
illuminated using a single colour. The event was a success and people
at Edra still affectionately recount anecdotes. Such as the time Masanori
Umeda collected amphora vases from the sea that local fishermen use for
catching octopus, convinced he had archaeological relics on his hands.
Immediately, on returning to Italy, Edra presented the /owers Collection
in a post-industrial warechouse space in central Milan known as Rimessa
Fiori. Positioning the Gezsuen and Rose Chairs at the centre of this
space, without too much emphasis, was sufficient to creating colourful
flowerbeds in an almost surreal atmosphere. Visitors were enchanted,
transported by the /lower chairs to the moonlit garden that had inspired
Masanori’s project.

T COLLECTIONS

What Edra has always tried to do in its presentations is highlight the
qualities of its models. In the early years of the Salone del Mobile Edra
stands were monochrome. Choosing uniformity for the exterior aspects
focused attention on structural details. In Edra’s Albumno. 11 of 2005
we can read “Colour was intensified with lighting of the same tone,
defining dense clusters of monochrome. [...] holistic colour highlights
singularity of form while lending sameness to difference” .

Edrawent through seasons of colour: 1987 was yellow, 1989 was red. In
1991, blue velvet drapes framed the exhibition space, bright blue neon
designs (by Guido Venturini) shone in the semi-darkness like street signs
in New Orleans or Las Vegas, and on that occasion Blue Curacao drinks
were served to the notes of Blue Velvet.

The year 2001 was the year of the Pink Collection. This was followed by
the “transparencies”; silver and gold with Mezals, saturated colour and
pure whites in contrast; and nature-inspired installations like £ @cquario
(2004), and Hiscoria Naturalis (2006). These were some of the stages
on along journey leading, in 2015, to dematerialization with mirrors: an
idea by Valerio Mazzei that came to define Edra’s exhibiting model and
which has also been used in Spazio £idra since 2017.

Edras Stand

auf dem Salone del Mobile in Mailand im Jahr 1991.
Edra Stand

at the Salone del Mobile furniture fair in Milan, 1991.

MASSGESCHNEIDERTE KLEIDUNG

Die Polsterung ist ein grundlegender Bestandteil der Sitzmébel und ein inte-
graler Bestandteil des Designs: sowohl in Bezug auf die Qualitiit als auch auf
ihren kiinsterischen Wert. Jede Polsterung istimmer das Ergebnis von For-
schung, sowohl konzeptionell als auch technologisch. Wie zum Beispiel die
Verwendung von technischen Textilien aus anderen Bereichen, die von Edra
angepasst und fiir die Einrichtung auf innovative Weise préisentiert werden.
Monica Mazzei, Vizeprisidentin von Edra, war schon immer an der Auswahl
und Entwicklung von Originaltextilien beteiligt. Diese ermglichen es, die
Identitit des Modells bestmdglich zum Ausdruck zu bringen und, wenn
notig, eine Verbindung mit dem Kontext herzustellen. In den ersten Jah-
ren wurde die Harmonie im Ausstellungsraum vor allem durch das Studium
von Textilienfamilien hergestellt. Sie wurden in Farb- und Landschafisthe-
men unterteilt, wic z. B. ,,Grotta Azzurra® oder ,,New York®. Dies war cin
anderer Ansatz als heute, entsprach aber den thematischen Priisentationen
der damaligen Zeit. Die entworfenen Textilien, wie ,,Nuvole® fiir Standard
oder die Gobelinstickerei fiir Sfazzzo, wurden auf einem Jacquard-Webstuhl
hergestellt. Bei extrem komplizierten Designs wie ,,Sky Kiss™ fiir /% und
,»Odalisque* fiir Sherazade wird noch immer die alte Technik der Tapisserie
verwendet. Bei den Designstoffen ist die Auswahl noch sorgféltiger, vor allem
bei den seltenen Fillen von bedruckten Stoffen. Im Jahr 2001 wurden drei
unverdffendichte Entwiirfe von Ken Scott, dem in den 1960er und 1970er
Jahren berithmten ,,Fashion-Girtner®, ausgewéhlt und exklusiv fiir Edra ge-
druckt. Die harmonischen Farben seiner Blumenkompositionen stellen eine
sentimentale Verbindung zu der Kollektion her, die durch den Exzess die
gleiche Energie der Pop- und New-Age-Zeit vermittelt.

Porka Dots

Unsere Textlien mit dem Polka Dots-Muster von Massimo Morozzi hat
die Geschichte des Unternehmens Mitte der 1990er Jahre am meisten ge-
prigt. Der damalige kiinsterische Leiter von Edra hatte die Faszination
des Punktes wiederentdeckt, der, wie Marco Senaldi im Edra-Katalog von
1995 schrieb, ,.cine geometrische Figur ohne Teile oder Dimensionen und
somit ‘Ausgangspunkt’ und gleichzeitig ‘Ankunfispunke’™ ist. Das Polka-
Dot-Muster, das in der Mode der 1950¢r und 1960cr Jahre und in der Pop
Art verwendet wurde, bekam fiir Edra einen neuen konzeptionellen Wert.
Es handelt sich nicht um ein einfaches Finish, wie Massimo Morozzi sch-
reibt, sondern um eine Textur, die die Oberfliichen durchbricht. Die Polka
Dots ermoglichten es, den Raum nach Belieben zu abstrahieren, Dynamik
und Gleichformigkeit zugleich zu schaffen. Es blieb wihrend der gesamten
1990er Jahre ein charakteristisches Merkmal der Kollektion, so dass es nicht

Pink Collection.

Die Sammlung von 2001 mit noch
unverdffentlichten Zeichnungen von Ken Scott.
The 2001 collection with previously unpublished
drawings by Ken Scott.

MADE TO MEASURE

Upholstery is a fundamental element of seating and an important part
of furnishing projects in terms of quality and expressive value. Covers
arc always the result of both technological and conceptual research,
including technical fabrics taken from other sectors, adapted by Edra,
and presented on furnishings in innovative ways. Monica Mazzei, Vice-
president of Edra, has always worked on selecting and creating original
fabrics that make it possible to best express a model’s identity and - when
necessary - dialogue with context. In the early years, the harmony of
Edra’s exhibition spaces was created by studying “families’ of fabrics.
These were divided into themes based on colour and landscape, such as
“GrottaAzzurra” and “New York™. Itwas adifferentapproach from Edra’s
current way of working but coherent with theme-based presentations of
the time.Patterned fabrics like Nuvole used for the Standard sofa, and
the reverse gobelin used for the Sfazzo sofa are woven on jacquard looms.
Certain very complex projects, such as the “Sky Kiss” fabric used for the
Hap sofa, and the “Odalisque™ used for Sherazade are still made with
traditional tapestry techniques. Selection is even more rigorous when
working with patterned fabrics, especially on the rare occasions when
printed fabrics are used. In 2001 three original designs by Ken Scott, the
“gardener of fashion” who rose to fame in the 1960s and 1970s, were
selected and printed exclusively for Edra. His flower compositions and
harmonies of colour create emotional connection in a collection using
the idea of excess to convey Pop Art and New Age energy.

Porka Dot

Massimo Morozzi’s polka dot print marked the company’s history in the
mid-1990s more than any other. At the time when Morozzi was Edra’s art
director, he had rediscovered the charm of the dot which Marco Senaldi
in Edra catalogue of 1995 describes as “a gecometric figure without parts
or dimensions, which is therefore both a “starting point” and a “point of
arrival’ 7. Polka dots that had been used in the1950s and 1960s Pop Art
and fashions took on new conceptual value for Edra. As Massimo Morozzi
has written, polka dots are not simply a finish but a texture that breaks
through the surface: polka dots mean you can make a space as abstract as
you like, creating uniformity and dynamism at the same time. Throughout
the 1990s the polka dot finish continued to define the Edra collection,
appearing in Morozzi’s paintings (often present in Edra installations
and stands), in press releases, catalogues and in the company’s business
material and gadgets.

Polka Dot
designed by Massimo Morozzi for Edra,
Milan gallery, 1995.

Polka Dots
designed by Massimo Morozzi fir Edra in
einer Mailénder Galerie im Jahr 1995.
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nur in Morozzis Gemilden (in den Einrichtungsgegestaende), sondern auch
in Pressemitteilungen, Katalogen und Firmenmaterial auftauchte.

,MOBILE“ MOBEL

Die grofie Auswahl an Polstermébeln ist nach wie vor ein wichtiger Schritt
zur Schaffung von Modellen, die so individuell wie moglich gestaltet werden
konnen. Die Sitze von Edra zielen immer auf eine universelle Nutzung und
eine maximale Anpassungsfihigkeit an den jeweiligen Kontext ab. Dieser
Ansatz ist schon seit 1987 in der Struktur und der Funktionalitiit zo bemer-
ken. Vo Stop war ein Sitz mit zwei verstellbaren Riickenlehnen, die sich um
360° drehen lieBen: Es konnte zwei Personen in formellen und informellen,
geselligen oder anderen Situationen Platz bieten. Noch ,,mobilere Mébel
waren der Andy von Stefano Becucci oder die Square und Hi Square von
Massimo Morozzi, die mit ihren ,,Radfiien® leicht bewegt werden konnten.
Meister der Freiheit war schon immer Francesco Binfaré. Der hartniickige
Traum vom dynamischen Komfort, der sich jeder Situation anpasst, bringt
Edra dem Autor ngher. Es entstanden sofort innovative Projekte: Z ZHomme
et La Femme 1993, Angels 1996 und Flap 2000. Zusammen mit Binfaré
schafft Edra seither lebendige Sitze, die mitihrer eigenen Energie vibrieren.
Eine Aussage, dic in Edras Album 1 von 1995 aufgenommen wurde, lautet:
,,[...] man konnte seinen Raum so gestalten, wie man wollte, und dann wieder
beliebig éindern. Und so wurde das Haus wirklich zum Theater des eigenen
Lebens, denn die Kulissen waren schlieflich austauschbar und nicht festge-
schrieben, wie ein Urteil.

‘WAHRE FREIHEIT

Binfaré vertrat die Ansicht, dass die ,wahre Freiheit® nur erreicht werden
kann, wenn die grundlegende Beschriinkung des Sofas, nimlich eine feste
Sitzfliche und Riickenlehne zu haben, aufgehoben wird. In Edra experimen-
tierte man mit der horizontalen Ebene und erfand man einen Mechanismus,
um die Riickenlehnen um die Sitze herum zu bewegen und umgekehrt. Die
Losungwar das Patent fiir einen Hebel unter dem £ ZHomme et La Femme, der
die 90°/180°-Drehung ermoglichte. Aagp hatte Riickenlchnen, die sich in
cine multifunktionale, flache Struktur verwandeln und sich an den Sitz anpas-
sen konnten. Dies waren Revolutionen in der Welt der M6bel, die den Weg
fiirweitere Entwiirfe frei gaben. Wie On the Rocks, das aus einer ebenso ein-
fachen wie radikalen Idee entstand, ndmlich der vollstindigen Trennung der
Riickenlehne vom Sitz. Ein Ergebnis, das dank der Vision von Binfare und
den Experimenten von Edra méglich wurde, die in jenen Jahren das Gellyfo-
am® entwickelte und patentierte, einen weichen Schaumstoff, der sich allen
Korperhaltungen anpasst. Das Abschaffen von Barrieren gab dem kreativen
L’Homme et La Femme.

Das erste von Francesco Binfaré fir Edra

1993 entworfene Sofa.

The first sofa designed by Francesco
Binfaré for Edra in 1993.

“MOBILE” FURNITURE

A wide range of upholstery continues to be key to creating models with
maximum capacity for personalisation. Edra’s settees always works towards
universal use and adaptation to context. Already in 1987 we can sce this
functioning on structural and functional levels. The Vo Swop sofa had two
reclining backs that rotate full circle. It seats two people in situations that
could be formal or informal, convivial or non-convivial. Even more “mobile™
are Stefano Becucci’s Andy and the Square and i Square sofas by Massimo
Morozzi, which are easily movable from place to place with their wheel-feet.
The great maestro of freedom has always been Francesco Binfaré. And it
was the obstinate dream of a dynamic comfort, adaptable to all situations,
that made Edra approaching the author. Innovative projects immediately
followed: the L’ Homme et La Femme sofa (L “H/F) of 1993: Angels
seating system in 1996; the Fap sofa in 2000. Since then, together with
Binfaré Edra creates models that lives and vibrates with an energy of their
own. A contributor to Edra’s 1995 Album 1 remarks, “you could construct
your space the way you wanted and then change it again at your pleasure.
So home really did become your life stage because finally the scenes were
interchangeable, not fixed like a sentence.”

TRUE FREEDOM

Binfar¢ argued that “true freedom” could only be achieved by rethinking
the fundamental constraint in the sofa’s anchored back and seat.
Experimentation followed with the sofa’s horizontal level, and a mechanism
was invented allowing backs to move round seats and vice versa. A solution
was patented with a lever under the Z 77//"sofa that rotates the pieces 90
or 180 degrees.The back could also be concealed in the Fap sofa, lined
up with the seat to give a flat multifunctional structure. In the furnishings
world these functions were revolutionary and paved the way for other
projects like the Or the Rocks sofa which was created with an idea as simple
as itis radical: total separation of back and seat. Results like these were only
possible with Binfaré’s vision and Edra’s experimentation, intent in those
years on patenting a soft foam adaptable to every physical position called
Gellyfoam®. After breaking the constraint, creative stimulus could only
go in the direction of reconstructing, or re-interpretinginterpreting: a new
Standard. Although it is a rediscovery of a “traditional” form, the sofa’s
“true freedom” lies in the possibility of choosing how to use the arm and
backrest configuration, no longer fixed but adjustable as desired. Since then

the Smart Cushion, offering maximum comfort, has been the heart of

Edra sofas.

»sL’acquario® - Das Aquarium.

Ausstellung von Design und Produkten, die vom Meer inspiriert sind,
auf dem Salone del Mobile in Mailand 2004.

“L’acquario”

Sea-inspired design and products at Milan’s Salone del Mobile, 2004.

Impuls neuen Schwung, der zu einer Rekonstruktion oder besser gesagt,
zu einer Neuinterpretation fithrte: zu einem neuen Standard. Unbeachtet
der Wiederentdeckung der ,traditionellen Typologic bestand die ,,wah-
re Freiheit” in der Entscheidung iiber die Verwendung der Arm- und Rii-
ckenlehnen, die zur Konfiguration des Sofas gehorten und nicht mehr fest,
sondern nach Belicben verstellbar waren. Seitdem ist das Intelligente Kissen
die Seele der Edra-Sofas und bietet den ultimativen Komfort.

DIt TRAUMFABRIK

Die Geschichte von Edra ist geprigt von einer Reihe von Erfindungen, In-
novationen und Patenten. Binfar¢ erinnert sich an die Anfiinge des Unter-
nchmens: ,,Der Reiz von Edra lag darin, dass es das Abenteuer brauchte.
Das war die grundlegende Vision. Und ich habe sie wahrgenommen®. Edra
war ein Labor und zunehmend auch eine technologische Plattform. Fiir viele
Designer war es eine wahre Traumfabrik, in der ein Seil, PYC-Schléuche,
Stoffreste oder ein Polycarbonatabguss zu Stithlen und Sesseln werden
konnten. Fiir die Gebriider Campana zuerst und spiter fiir Jacopo Foggini
war dies ein fruchtbarer Boden fiir ihre Materialinspirationen. Man brauchte
weder Zeichnungen noch Pline, nur Ideen, Gespriiche und viele Prototypen.
In diesen sechsunddreiBig Jahren seiner Geschichte war Edra eine Autoren-
Fabrik, in der man sich entfalten konnte. Vielen Ideen und Projekten wurde
eine Stimme gegeben. Einige davonwaren Ubergangsprojekte, die den expe-
rimentellen, authentschen und forschenden Charakter des Unternehmens
priigten. Andere sind noch heute Teil der Kollektion. Jedes Produkt war ein
Teil eines groBeren Mosaiks, das mit dem Wachstum des Unternehmens im-
mer deutlicher wurde. Das Element, das die Entstehung aller Edra-Modelle
verbindet, ist die tiefgreifende Geschichte, die jeder dieser Erfahrungen
zugrunde liegt. Der bereits erwihnte ,,Weg™ hat sich auf dieser Grundlage
gebildet und ist das Leitmotiv aller neuen Schopfungen. Wie Wurzeln, die
weitreichen, tragen und nihren, so flieen anch diese Geschichtenimmer an
ein und demselben Ortwieder zusammen: Edra.

Alessandro Angeletti

COLLECTION
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THE DreaM FaCcTORY

Edra’s history has been marked by a series of inventions, innovations and
patents. Recounting the company’s early years Binfar¢ recalls, “Edra’s
appeal was its need for adventure. It was their fundamental vision. And |
could feel that.”

Edra has always been a laboratory, and increasingly, a technology platform.
For many designers it has been a dream factory where rope, PVC pipes,
scraps of fabric and polycarbonate casts can be transformed into chairs and
armchairs.

First the Campana brothers, then Jacopo Foggini, found fertile terrain for
their own material inspirations. Projects and designs were not necessary,
justideas, conversations and lots of prototypes.

Over thirty-six years of history Edra has been a breeding ground for authors
and given voice to multitudes of thoughts and projects. Some were just
passing through, marking an experimental, genuine and very exploratory
phase in the company. Others are still part of Edra’s collection today. Each
product is a piece in a larger mosaic that has emerged more clearly as the
company continues to grow.

An element that connects the creation of every Edra piece is the depth of
the story behind each experience. The above-mentioned “way”, and which
signals the direction of any new project, took shape following these paths.
Like roots reaching far to anchor and to nourish, these stories in the end all
converge on one point: Edra.

/
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Alessandro Angeletti arbeitet im Bereich Unternehmensforschung und -analyse bei Edra, wo er eine Masterarbeit zum Thema Design-getriebene Innovation geschrieben hat. Er
hat einen Abschluss in Innovationsmanagement in der Scuola Superiore Sant’Anna in Pisa und AuBenhandel in der Universitdt Ca’ Foscari in Vlenedig. Neben seinem Interesse fiir
Technologie und Geschéftsstrategien folgt er immer noch seine Leidenschaft fiir kiinstlerische Disziplinen.

He works on Business Research and Analysis at Edra, and wrote his master’s thesis on an investigation into the theme of Design-Driven Innovation. He has a degree in Innovation
Management at Scuola Superiore Sant’Anna in Pisa and Foreign Trade at the Ca’ Foscari University in Venice. He has always cultivated a passion for the arts disciplines, parallel

with his interest in technology and business strategies.

Gina.

Detail des Stuhls mit handgefertigter
Polycarbonat-Schale.

Detail of the chair with its hand-made
polycarbonate shell.

Scrigno.

Detail der AuBenseite des Kastens aus
verspiegeltem Methacrylat.

Detail of the container’s mirrored
methacrylate exterior.
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DIAMANTE

»Aber was kostet es dich, ihn nach meinem Namen
zubenennen, der sich - ohne falsche Heuchelei - gut
eignet... fiir eines dieser wunderschénen Werke, die du
vollbringst?* Und weiter: ,,Ich gehore schon lang dem
Stamm der Zugeneigten an.... Ich werde immer da sein,
ichverdiene es, usw. usw...“ Singsangartige Sticheleien,
eingebettet in die abstrusesten Reden, zwischen zwei
Freunden, die sich durch dick und diinn lieb haben. Und
an dieser Stelle danke ich von ganzem Herzen Monica
Mazzei, die eines Tages vor langer Zeit in Begleitung
von Jacopo bei mir zum Friihstiick eintraf: ohne
diese Verbindung wiire ich heute nicht Teil der Edra-
Kollektion/Familie und hiitte sicherlich keinen Freund/
Bruder wie Foggini. Ganz schon viel, wie ich finde.
Dann kommt es zur Eréffnung des Salone 2023. Ich
steige aus der Metro aus und begebe mich ganz alleine
zum priichtigen, pharaonischen Edra-Stand, wo ich
mit Tausenden von Menschen Schlange stehe, um die
Neuheiten der Designer der Gruppe zu bewundern.
Stiihle, Tische, Sofas, Leuchten sind in Riumen
angeordnet, in denen sie sich unendlich oft spiegeln.
Ich bleibe stehen und héore - man stelle sich einen
wachsenden Echoeffekt vor - auf Englisch, Franzésisch,
Deutsch, Italienisch Siitze wie: .,Das ist der neue Coffee
Table von Jacopo Foggini, er heilt Diamante: Es hat
Monate gedauert, die richtige Farbe des Polykarbonats
zu finden, das das Licht wie Kohlenstoff reflektiert®.
Ich beginne zu weinen, geriihrt wie selten im Leben von
einer groBartigen, kraftvollen, grof3ziigigen und nicht
zuletzt unerwarteten Geste eines Freundes. Der Hauch
des Surrealen: Der Herr von Edra, der den Tisch den
potenziellen amerikanischen Kunden vorstellt, erkennt
mich, zeigt auf mich und ruft: ,,She is Diamante, the
real one, Jacopo Foggini’s friend. The name of the table
comes from her!”. Ich glaube, ich errétete bis in einem
Burgunder-/Aubergine-Ton, Typ Pantone® 249.
Das ist die Geschichte. Und jetzt, dadaistisch, bin ich
(auch) ein Coffee Table von Jacopo Foggini fiir Edra.

DIAMANTE

“Whatwould it costyou to use my name for one of the
marvels you make? It does lend itself, even if I say so myself.”
Or again: “l am partofyour tribe. I’ll always be there for you.

I deserveit.” Comments dropped here and there, teasingly,
singsong, into those long unfathomable conversations
that take place between two friends who hold to each other
through thick and thin. And here I would like to say a sincere
thank you to Monica Mazzei who came to me for breakfast
one day a long time ago, and brought Jacopo with her.
Without that connection Iwouldn’tbe part of the Edra
family/ collection today, and I certainlywouldn’t have a
friend/ brother like Foggini. Those are big things.
Then we come to Salone 2023 and opening day. I get off
the underground to enter Edra’s immense, magnificent
stand on my own, queuing with thousands of other people
to admire new work by the group’s designers.Chairs, tables,
sofas and lamps are all arranged in spaces where mirrors
reflect them to infinity. I stop and listen. Imagine an echo
effectreverberating. In English, French, German and Italian
I'hear words like, “This is the new coffee table by Jacopo
Foggini, it’s called Diamond. It took months to find the
right colour of polycarbonate so it would reflect the light
the same way carbon does™. I begin to weep. Rarelyin my
life have I been moved by such a generous, powerful and
magnificent gesture in a friend. And so unexpected. Now
there follows a touch of the surreal. The gentleman from
Edra, who is showing the table to potential customers from
the United Sates, recognises me and points me out to the
group announcing, “She’s Diamante, the real one, Jacopo
Foggini’s friend. The name of the table comes from her.”

I think I turned a shade of burgundy/ aubergine,
Pantone® 249.

So that’s howitwent. In true Dada manner, I am now (also) a
coffee table by Jacopo Foggini for Edra.

Diamante D’ Alessio

Grinza, F. & H. CaAMPANA

Diamante D’ Alessio

COLLECTION
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1 VERONICA
Kann man anspar ine Farbe geben?
Ich suchte nach einerFarbe, die klich hervorsticht,
istone des Glases

dic die komplexen Griin- und T
wiedergibt und die in der Lage ist, sich in der Sittigung

zuverdichten und sich in der Leichtigkeit einer Vielzahl
von Lichtreflexen aufzulésen. Diese Recherche hat mich
dazu gebracht, eine Kollektion von kleinen Sesseln und
niedrigen Tischen zu entwerfen, die aus der Geste heraus
entstanden ist. Eine einzige Polycarbonat-Schale, die
durch die Farbe und das Spiel von Fiillung und Leere in
der Textur definiertist. Ich habe das Zusa ntreffen
der unterschiedlichsten Grundpigmcnte,.:lﬁwlveils in
auBBerordentlich kleinen Mengen verwendet wurden, in
’ hreren alchemistischen Vorgingen beobachtet, um die
i '&nsparenz des Polycarbonats strickt zu bewahren. Die
- giiltige und akribische Farbrezeptur ist das Ergebnis
einer langen Reise durch Chemie und Laborversuche,
bei der jede anscheinende Gewissheit stindig in Frage
gestellt wurde. Eine Reise, die mich wie nie zuvor davon

iiberzeugt hat, dass nur die Poesie eine Farbe genau und
bestens beschreiben kann.

Jacopo Foggini
’ N

sl
VERONICA

Can transparency be given a colour?
I'was searching for a colour t ould be protagonistina
barely perceptible way, with all ass’s complex nua
of green and turquoise, capable of becoming saturate
dense layers, but disappearing into lightness in virtuos
refractions.
*“ ! From this gesture, research led me to the creation of a
collection of armchairs and low tables. All have a single
polycarbonate shell, defined by its colour, and by the play
of its texture’s solids and hollows. In.many acts of alchemy
I have seen the encounter between the most various base
pigments, used in infinitesimally small quantities so as
to rigorously preserve the polycarbonate’s transparency.
The colour’s definitive formula is obtained in chemical
laboratories through a long and meticulous process, &
in which all certainty was thoroughly and constantly
questioned. This journey has persuaded me, as never
before, that the best way to describe a colour precisely

is poetry.
\ ‘ .

L

Jacopo Foggini

&
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WORDS Leonardo Volpi

ie Gebrider Campana haben Sinn flr ...
Gewissen, Intuition, Sensibilitdt und Gefuhl.
Wenn ich meine Augen schlieBe, sind sie da:
1996, ein Fruhlingstag, ein abgelegener Teil
des damaligen Produktionsareals von Edra,
unter einer Buhne mit ausreichend Licht. Ich nehme an ei-
nem Treffen mit zwei schlanken jungen Ménnern teil, die al-
les haben, nur nicht das offizielle Auftreten von Architekten:
Sie lacheln mit einer entspannten und lassigen Frohlichkeit.
Ich bin neugierig, aber zunachst misstrauisch. Ich bemerke,
dass sie, wenn sie zuhoren, den Kopf leicht neigen und ni-
cken, um Interesse zu zeigen. Allen.
Das Thema ist wirklich atypisch: einen Sessel mit 400 Me-
tern Seil aufstellen und dabei Hindernissen ausweichen,
namlich den Stltzen der Metallkonstruktion. ,lhr seid verr(c-
kt“, sagte Massimo Morozzi, der damalige Art Director von
Edra, begeistert. Ein eigens von den Gebridern Campana
in Super 8 gedrehtes Lehrvideo dient als Anleitung fur die
waghalsige Clique, die das Kunststlck vollbringt. Da der
Film jedoch zu lang ist, lassen wir ihn zugunsten eines an
Ort und Stelle perfektionierten Verfahrens weg. GriBe und
Dank an alle, auch an die Passanten.
Nach wenigen Monaten Gefangenschaft erreicht der Sessel
Vermelha von Fernando und Humberto Campana seine Rei-
fe in einem produktiven oder vielmehr reproduktiven Sinne.
Erinnerungen Uberschneiden sich, klar, schwach oder inter-
pretiert, denn in diesen Jahren gab es die ersten groBen
radikalen Ansadtze. Herausforderung und Experiment waren
fast ein Muss. Dies ist die Geschichte meines ersten Kon-
takts mit den Campana-Bridern. Ich war etwas unterwdrfig
und schlchtern, denn die eigentlichen Gesprachspartner
waren Valerio Mazzei und Massimo Morozzi. Schon bald
hatten die Campana-Bruder alle fur sich gewonnen - auch
diejenigen, die eher im Hintergrund arbeiteten -, denn sie
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hatten und haben nie das Vergnlgen verloren, sich umzu-
schauen und sich zu bedanken. Anders als man vermuten
kénnte, war die Anwesenheit von Humberto und Fernando
in der Firma nie von geschéftlichen Terminen oder von der
zeitlichen Planung von Prototypen abhangig. In der Regel
nutzten sie ein offiziell anberaumtes Treffen in Italien oder
Europa, um vorbeizuschauen und Hallo zu sagen. Informel-
le Treffen, kaum organisiert. Auch weil Humberto und Fer-
nando gewohnheitsgemaB ihre Zeit nach den Gepflogen-
heiten ihres Tagesablaufs abstimmten. Nichts Besonderes.
So waren kurze Momente der
Ruhe fur sie willkommen, ja
fast notwendig. Ich erinnere
mich, |hnen den stillen und
mit einem goldfarbenen nur
leicht beleuchteten Protot-
ypenraum als improvisierte

" Ruhestatte zur Verfigung
gestellt zu haben. Zutritt fur
alle verboten! Nicht schlecht
fUr einen Butler...! Ich muss
gestehen, dass bei den
Projekten der Gebrider Cam-
pana mir die Verantwortung
nie schwer viel. Und dies,
weil ihre Vorschlage nicht
wie aufgezwungen klangen,
sondern flexibel, in allen Pha-
sen der Projektumsetzung
anpassbar waren. Die groB3e
Leistung der Gebriider Cam-
pana besteht darin, dass sie Garanten fur eine gestalterische
Kohéarenz sind, die direkt in den brasilianischen Traditionen
und Br&auchen verwurzelt und von einer reifen Urspringli-
chkeit, viel Neugier und Umweltbewusstsein durchdrungen
ist. Wie gesagt, die Gebrider Campana haben Sinn fUr ...
Jetzt, wo Fernando nicht mehr unter uns ist, ist es immer
noch so, als ob sie zu zweit waren: Fernando + Humber-
to. Und wenn ich, wie Massimo Morozzi zu sagen pflegte,
der dritte Campana-Bruder bin (und wie kénnte ich nicht
stolz darauf sein!), dann hoffe ich wirklich, dass ich diese
entstammte Verwandtschaft weiterhin aufrechterhalten wer-
den kann.

==tiii [
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Fernando und Humberto Campana Die Gebriider Campana und Massimo  On the following page the Campana Leonardo Volpi

portrétiert auf der Boa auf einem Morozzi brothers and Massimo Morozzi 1961 geboren, erdffnete er nach seinem Kunststudium sein eigenes Design- und Planungsbtiro. Er begann die Zusammenarbeit mit Mobelfirmen, indem er Produkte entwarf, Pro-
GroBstadtparkplatz im Jahr 2002. auf einem Gabelstapler am Hauptsitz von — on a forkiift at Edra’s Perignano headquarter, totypen herstellte, Fotoshootings durchfiihrte und Messesténde einrichtete. Wichtige Erfahrungen, in denen er beruflich an der Seite von Technikern wuchs und sich die industrielle
Fernando and Humberto Campana Edra in Perignano, Pisa. Pisa. Erfahrung mit einer realistischen Herangehensweise an das Projekt zu eigen machte, was dazu fiihrte, dass er mehrere Jahre lang die Position des Projekt- und Prototypenentwic-

the brothers on the Boa in a city car park, klungsleiters bei Edra innehatte.
20023
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lap ist eine Vision. Pack ist eine Vision. Das Erste
schlieBt die Freiheit nach dem Fall der Berliner
Mauer in sich ein. Das Zweite beherbergt eine
treibende, ahnungslose Gesellschaft. France
Binfarés Visionen sind ein Oxymoron, sie sind
Paradoxien. Denn sie definieren das Zeitgendossische. Und sind
dabei ganz eigenartig Konkret. ,,Ich bin erstaunt, wie das Konzept
eines Sofas die Schatulle einer Vision sein kann®, sagt Binfaré,
»nicht alles eignet sich dazu, eine solche Art von Behiltnis
Zu sein. onen sind Gedankenspieler , die eine eigene
Realitit annchmen. Sie finden die Materie, wie das Feuer den
Sauerstoff. Der Sauerstoff der Vision ist ein Element, das sie in
einen Dialog mit den Mitteln, die man kennt, mit der Situation, die
man erlebt, verwickelt. Und das ermoglicht es den Visionen, die
Form anzunchmen, die sic annehmen miissen®. Fiir Binfaré ist die
Form die des In der Regel. Aber ,in der Regel® funktioniert
bei ihm nicht, es trifft nicht zu. Denn es gibt Visionen, die ihre

eigenen Wege gehen, auch intime Wege. Oder die verschlossen

7

bleiben, behiitet, weit weg von listigen Blicken. Bin

einst einen von Afrika inspirierten Tisch. ,,Er war der At
eines Wunsches: Afrika zum Fliegen zu bringen, ein Kontinent
mit einer kraftvollen Form, die jeder starren Zivilisation fremd ist.
Die Demokratie ist rund, die Bourgeoisie ist oval, das Rechteck
ist hierarchisch. Die Form Afri st einzigartig. Unter den
Landflichen ist sie fir mich die schonste. Wenn man sich an
den Afrika-Tisch setzt, hat jeder Mensch eine eigene Rolle, er
ist weder Teil des Kreises noch der Ehrengast. Der Tischumfang
beschreibt eine Art des Zusammenseins unter den Menschen®.
Und iiberhaupt ist diese G ichte von Afrika auch ein Trick.
Sie dient dazu, eine Vision zu definieren: eine Art, die Dinge mit
einem anderen Blick zu betrachten. Ein Blick, der schon immer
anders war und sich von allen anderen unterscheidet ., Pack war ein
Kick. Das Grande Soffice ist das ultimative Sofa. Zurzeit realisiere
ich eine Installation. Als Erster einen miiden Engel. Miide vom




The sofa by Francesco Binfaré.

We are in a time of waiting now. Waiting for an annunciation.
I try to get closer to the mystery. Which is why I reflect on
empty cathedrals, and on the great paintings that have turned
into tourism. More than visions perhaps the right tool for our
times are hallucinations. But hallucinations don’t reckon with
reality”. Which, on the other hand Binfaré’s visions do. “To
draw and design is to suffer. It means transforming the perfect
animal in your mind into the one that came after the fall. The
world of work is pivotal in this equilibrium: to serve or not to
serve, serve the devil or serve the angel? Because companies
take visions from those who have them, and transform them
into valuable material”. Binfaré’s vocabulary also translates
words into visions.

“An entrepreneur is a person who ventures, and the venture
can be Columbus finding America. So visions also fuel the
engine of an entreprencur, pushing forward and helping to

42

achieve things, more arrogant even than the need to survive,
which is a powerful force. One thing is true: “Vision is
a beautiful word. It brings to mind Picasso and his blind
Minotaur, who in the dark lets himself be guided by a girl
with a lighted candle. But it is also a terrible word. Visions
arc a powerful catalyst, and can be dangerous. Idcologics are
also born of visions. And ideologies have brought us death
and tragedy”. So then? “We always need something to cool
the vision: a Sancho Panza who has the courage to say “Stop
there. I don’t see what you see.”

The company is my Sancho Panza. A trusted partner, who lets
my vision come to rest in the port of reality”.

43
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GENIUS LOCI
'IFYOU CAN DREAM IT
YOU CAN DO [T’

ch habe einen Freund gefragt: ., Wenn wir iiber Visionen sprechen,
an wen denkst du?* Er antwortete lichelnd: ,,An Elon Musk®.
Heutzutage ist er der Visionir par Excellence, so wie es Steve Jobs
und Sergio Marchionne vor ihm waren. Seine Intuition, was das
Elektroauto betrifft, war sicherlich brillant, doch kann man nicht
dasselbe von seinen anderen Erfindungen und Wetten behaupten. Also,
Vorsicht: Was bedeutet es wirklich, eine Vision zu haben? Ist eine Vision
eine Figenschaft, die nur der personlichen Sphiire angehort, das Ergebnis
eines Genies, oder ist sie etwas, das man durch viel Studium und Anwen-
dung erreicht? Und welchen Einfluss hat der Gerdies Loci ? Das heifit, wie
wirken sich die Eigenschaften des Gebiets, in dem er geboren wurde, anf
den Menschen aus?
‘Wiihrend diese Fragen in meinem Kopfherumschwirrten, wurde ich an ein
kleines, nur 17 mal 17 Zentimeter groies Gemilde von Raffael aus dem
Jahr 1503 erinnert, das sich heute in der National Gallery in London befin-
det. Es trigt den Titel ,,Der Traum des Ritters® und zeigt einen jungen
Mann in Riistung, der anf dem Boden mit gliickseligem Gesichtsausdruck
auf'seinem Schild schlift und von zwei schénen jungen weiblichen Figuren
an seinen Seiten begleitet ist. Eine ungewohnliche Ikonographie und
daher faszinierend. Das Thema ist philosophischer Natur und fiihrt uns
zuriick in das Florenz der Medici und zur neuplatonischen Akademie von
Careggi, einem Kreis von Intellektuellen, Architekten und Kiinstlern, der
in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts von Marsilio Ficino gegriindet
wurde. Ein Ort der Gelehrten, die es liebten, unter anderem iiber das
schwierige Gleichgewicht zu diskutieren, das der Mensch zwischen Seele
- die von Natur aus danach strebt, sich zu Gott zu erheben - und Korper, der

asked a friend, “If we talk of vision who do you think
“Elon Musk”. Musk is the

visionary par excellence today, as Steve Jobs and

of?” He replied smiling:

Sergio Marchionne were before him. Of course we

acknowledge his intuitions about electric cars were
brilliant, but we cannot say the same of some of his other inventions
and gambles. Careful then: what does it really mean to have vision?
Is vision a trait that is only connected with the personal sphere
and the result of genius? Or is it something we can achieve by
applying ourselves and studying? And how much influence does
genius loci have? Or rather, how are individuals influenced by the
characteristics of the place they are born?
As these questions span in my mind I remembered a small painting,
seventeen centimetres square, painted by Raphael in 1503, and
that now hangs in London’s National Gallery. The painting is
called 7%e Vision of a Knight or Allegory and depicts a young man
in armour lying asleep on the ground with a beatific expression, his
body across his shield, and two young female figures to either side
ofhim. The iconography is unusual and thus intriguing. The theme,
philosophical in nature, references Florence under the Medici
family and their Neoplatonic Academy in Careggi. This was a circle
of intellectuals, architects and artists founded by Marsilio Ficino
in the second half of the fifteenth century; a place of scholars who
loved to debate - among other things - the difficult balance humans
must look for between soul, which tends to elevate towards God
by nature, and body, perennially inclined towards sin. The theme

FOCUS

WORDS Pierluigi Masini

stindig zur Siinde neigt, finden muss. Raphaels Thema stammt aus dem
»Somnium Scipionis“, dem letzten Teil des sechsten Buches von Ciceros
~De Republica®, in dem Scipio gezwungen ist, zwischen Tugend und Ver-
gniigen zu wihlen. Und in der Tat ist unser Ritter zwischen Pallas auf der
linken Seite, die ein Schwert und ein Buch triigt, Symbole des aktiven mi-
liirischen Lebens und des Studiums ( Virzus),
und Venus aufderrechten Seite, die ihn einlédt,
sich ihr hinzugeben, indem sie ihm eine Blume
reicht (Volupras), dargestellt. Der Ritter befin-
det sich in der Mitte und triiumt in den Armen
von Morpheus. Er verharrt in einer Welt, die
nur fiir wenige Stunden in der Stille der Nacht
existiert. Nach der neuplatonischen Philoso-
phie, die ihren grofiten Aufschwung in Florenz
fand, kann sich der Mensch nur durch das Glei-
chgewicht von Tugend und Vergniigen, von
Viraus und Volupas verwirklichen. Er muss ei-
nen Weg finden, Instinkt und Vernunft, Seele
und Korper in Finklang zu bringen. Er sucht
seinen Weg entlang eines schmalen Pfades. Da
ist es: Was der Ritter im Traum realisiert, mit
seinem geistigen Auge sieht, ist eine Vision. Etwas, das bei seinem Erwa-
chen ihn dazu bringt, Gutes zu tun und einen Weg einschlagen ldsst, der
ihm das hochste Ziel, die Unsterblichkeit der Seele, garantiert. Fiir die
Neuplatoniker ist die Vision eine Botschaft, die ihn im Traum erreicht,
wenn die Seele am reinsten und frei von der Beschriinktheit der Sinne ist.

Raphael is working with has its origins in “Somnium Scipionis”,
the final part of the sixth book in Cicero’s “De Republica”™, in
which Scipione is forced to choose between Virtue and Pleasure.
In fact our knight in the painting is depicted between Pallas on the
left, bearing a sword and a book which are symbols of active military
life and study (Virtus), and Venus on the
right who, by handing him a flower, invites
him to abandon himself to her (Voluptas).
The knight lies between the two figures,
dreaming in the arms of Morpheus,
suspended in a world that exists for only
a few hours in the stillness of the night.
In Neoplatonic philosophy, which had its
greatest driving force in Florence, human
beings find self-realisation by balancing
virtue and pleasure, Virtus and Voluptas:
they must find ways of making instinct and
reason, body and soul, coexist. They have to
find their way while walking on a thin knife-
edge. Now here’s the thing. What the knight
isrealisingin his dream, whathe cansee in his
mind’s eye, is a vision, which when he awakes will lead him to work for
good, starting out on a journey that will guarantee the highest end, the
immortality of his soul. For the Neoplatonists vision is a message that
comes in dreams, when the soul is pure and free of conditioning by the
senses. I have mentioned Raphael but we cannot forget that in the

»Der Traum des Ritters*

Gemélde von Raphael Sanzio aus dem Jahr 1508,
ausgestellt in der National Gallery in London.
“The Vision of a Knight”

Raffaello Sanzio, 1503, National Gallery of London.



Ich habe Raffael erwéhnt, doch sollte man nicht vergessen, dass in jenen
frithen Jahren des 16. Jahrhunderts Leonardo in dasselbe von spekulativen
Studien geprigte Milicu, nach Florenz zuriickkehrte, um dort zu arbeiten.
Das Genie Leonardo, das bereits in Mailand bedeutende Spuren hinterlas-
sen hatte, lockte viele Kiinstler nach Florenz, die neugierig auf sein Werk
waren. Bei seiner Arbeit an dem groBen Fresko der Sc/lacht von Anghiard
(auf Italienisch: La Bauaglia di Anghiari) in der damaligen Sala del Gran
Consiglio im Palazzo Vecchio, zicht er dic Enkaustiktechnik der Fresko-
technik vor: Dabei verwendet er eine dickfliissige Farbe, bei der die
Farbpigmente in Wachs und Ol gebunden werden. Doch das Gemilde ist,
trotz der riesigen heilen Feuersschalen, die er im Kampfgegen die Zeitauf
die Wand gerichtet hat, schwer zu trocknen: es niitzt nichts, die Farbe
tropft unaufhaltsam auf den Boden oder verblasst. Das Genie experimen-
tiert und scheitert also, wie schon einige Jahre zuvor beim Leszten
Abendmahl (auf Twlienisch: L ulima

Cena) im Kloster Santa Maria delle Gra-

zie in Mailand. Und Vasari sollte einige

Jahrzehnte spiiter Leonardos Spuren mit

einer weiteren Schlacht decken, derjeni-

gen, dic wir heute sechen. Leonardo war

injenem Jahrnach Florenzzuriickgekehrt

nachdem er eine Zeitlang in der Roma-

gna Valentino gedient und schlielich

Zuflucht in der neu gegriindeten Repu-

blik von Pier Soderini gefunden hatte,

der auch den jungen Kiinstler Michelan-

gelo zu sich ruf, mit dem sich Leonardo

niemals vertragen sollte. Neben seiner

Arbeit im Palazzo Vecchio legte Leonardo auch Hand an sein wohl
beriihmtestes Werk, das Portriit von Lisa Gherardini, der Gattin von Fran-
cesco Bartolomeo del Giocondo (daher der Name Groconda). Wenn wir
uns Brunelleschi und Piero della Francesca, also die Erfindung der Linear-
perspektive anschen, dann Leonardo, der ein so breites Spektrum an
Titigkeiten abdeckte, und schlieBlich die Neuartigkeit der Bildsprache von
Raffael und Michelangelo betrachten, kénnen wir uns inmitten dieser Ex-
plosion von Neuigkeiten gut vorstellen, dass auch ihre Vision von jenem
vitalen, einzigartigen und erkennbaren Element begiinstigt wurde, das die
alten Romer Gendies Locinannten. Der Geniws Loci - auch Geist des Ortes
genannt, der durch stindige Gaben besiinftigt werden muss, um seinen
Zorn zu meiden -, ist zum Merkmal einiger Figuren geworden, die an be-
stimmte Gebiete gebundenen waren. Einige Innovationen, so manche ein-
same Ausdrucksformen von Visionen, werden vom Gends Loci bevorzugt
und konnten bzw. kénnen nur dort, an diesem bestimmten Ort vorkom-
men. In der Toskana, zum Beispiel. Ein kluger Soziologe wie Giampaolo
Nuvolati, der sich seit langem mit Aspekten der Kreativitit im Zusammen-
hang mit Territorien befasst, hat kiirzlich iiber die Beziehung zwischen der
Ebene und dem Mythos der Geschwindigkeit nachgedacht und dabei auf
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same years of the early sixteenth century Leonardo also returned to
Florence to work, inhabiting this same environment of speculative
study. Leonardo the genius, who had already made an important
mark on Milan, attracted several artists to Florence curious to see
his works. He was occupied with the large Battle of Anghiari fresco
in what was then the Sala del Gran Consiglio in Palazzo Vecchio. He
preferred the technique of encaustic to that of true fresco painting
and used a thick viscous paint of coloured pigment mixed with
wax and oil. Despite the enormous fire pits his assistants directed
towards the wall in a race against time, it was difficult to dry the
painting - impossible in fact. Inevitably, paint dripped to the floor
and colours faded. Leonardo the genius had experimented and
failed, just as he had done a few years before in Milan’s Santa Maria
delle Grazie conventin fresco of The Last Supper. Several decades
later Vasari would be asked to cover
over Leonardo’s battle with another
one, which we can still see today.
Leonardo returned to Florence that
same year. At 51 he was by now an
established painter. Having served
under Valentino in Romagna he
had finally found a refuge in Pier
Soderini’s  newborn  Republic.
Soderini had also summoned a young
artist Leonardo would never get on
with called Michelangelo. While
working on the Palazzo Vecchio
his
hand to what would be his most famous work; a portrait of Lisa

fresco Leonardo also turned
Gherardini, and the wife of Francesco Bartolomeo del Giocondo
(hence the Italian name Gioconda for the Mona Lisa). If we think
of Brunelleschi, and Piero della Francesca, and the invention of
linear perspective, and then of Leonardo, who touched such a
vast repertoire of activities, and finally the new visual languages
of Raphael and Michelangelo, we are confronted with such an
explosion of innovation we might think it must have been favoured
by the unique, vital and recognizable element that the ancient
Romans called genius loci. The genius loci was a sort of small spirit
connected with place, who had to be constantly appeased with offers
in order not to become angry, but the expression came to be used
to identify certain personalities connected with a specific territory.
Certain innovations, certain singular expression of vision, are
favoured by the genius loci. That is to say, they could only happen
in that specific place. Tuscany is an example. Giampaolo Nuvolati,
an observant sociologist, has studied the aspect of creativity in
relation to local area for some time, and recently posited a relation
between flatlands and the myth of speed with reference to northern
; Erfindung der Perspektive.

Uberblick tiber die zu Beginn des 15. Jahrhunderts in

der Florentiner Kunstszene entwickelten Prinzipien.

The Invention of Perspective.

A diagram of principles developed in Florence’s
Quattrocento art environment.
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die Landschaft der Poebene verwiesen, in der Enzo Ferrari und Ferruccio
Lamborghini geboren wurden. Oder iiber dic Bezichung zwischen dem
pulsicrenden und lebendigen Muranoglas und der Transparenz und den
schillernden Reflexen des Wassers in der Lagune von Venedig. Im Grunde
genommen ist also der Genius Loci etwas, das wir in uns tragen, dieser alte
Geist, der in uns wohnt und uns mit dem Sinn fiir Schonheit und Proportio-
nen, Formen und Farben begliickt. Indem er von der Asthetik zur Ethik
gleitet, offenbart er uns die Grenze zwischen dem, was richtig und falsch
ist. Aber kommen wir zuriick zur Vision, die von einer personlichen Intui-
tion zu einer Unternehmensperspektive wird, zu dem, was das Unter-
nehmen werden will. Zu dem, wovon es triumt. Eine Viszon wird nur durch
ihre Umsetzung (evecution) bzw. durch die tigliche Arbeit verwirklicht,
sodass dieses imaginére Ziel Schritt fiir Schritt erreicht werden kann. Sie
allein reicht jedoch nicht aus, wenn sie nicht von einem hartnéickigen Wil-
len begleitet wird, der den Traum in die
Realitiit umwandelt. Walt Disneys Mot-
to ,If you can dream it, you can do it*
macht uns wieder zu Kindern und damit
zu reinen Menschen. Die Reinheit der
Seele des Ritters. Da wir nun auf den
Hochglanzseiten Thres Magazins schrei-
ben, stellen sich einige Uberlegungen
zu Edravon allein an. Was ist die Vision,
die Edra verfolgt? Was hat sie seit ihrer
Griindung vor 36 Jahren angestrebt? -
Kann man davon ausgehen, dass der Ge- [
nius Lociauch hier eine Rolle spielt? Fiir
mich lisst sich die Vision von Edra in
diesen wenigen Worten zusammenfas-
sen: Sofas und Mobel herstellen, die der
Zeit trotzen. Produkte, die sich nicht an
der Mode des Augenblicks orientieren,
sondern ihren Charakter und ihre
Schonheitiiber einen sehr langen Lebenszyklus hinweg bewahren konnen.
Ein groles Wagnis, ganz im Gegensatz zu der mehr oder weniger pro-
grammierten Obsoleszenz, an die uns die Massenkonsumgesellschaft
gewohnt hat. Edra schligt Wohnlosungen vor, die auch einen sentimenta-
len Charakter besitzen Produkte, die dazu bestimmt sind, uns zu begleiten
und vom Vater an den Sohn weitergegeben zu werden. So wie man es mit
dem Familienschmuck, den Uhren, den antiken Mobeln tut: Dinge, die wir
ammeisten schiitzen, mit denen wir uns umgeben haben und von denen wir
wollen, dass sie uns iiberdauern. Wenn Dinge eine Seele haben - und fiir
mich haben sie das in gewissem MaBe -, dann muss diese auf Unsterbli-
chkeit abzielen, so wie es der ,, 7raum des Ritters*1lehrt. Um eine solche
Vision in die Praxis umzusetzen, bedarf es cinem gro3en Anteil an Innova-
tion. Dino Gavina, einer der Viter des Bel Design, pflegte zu sagen:
. Wirklich modern ist, was es wert ist, antik zu werden®. Auf dem Weg zur
Flap

auf der Terrasse des Verone. Im Hintergrund

die Opera di Santa Maria del Fiore in Florenz.

on the Verone terrace. In the background the
Opera di Santa Maria del Fiore, Florence.

[taly’s Po Valley landscape, into which both Enzo Ferrari and
Ferruccio Lamborghini were born. Or between Murano glass,
reverberating and alive, and the transparencies and iridescence
of reflections on the Venetian lagoon. Genius loci is basically
something we carry around with us, an ancient spirit that dwells
inside us, giving us our sense of beauty and proportion, of shape
and colour. And in a shift from aesthetics to ethics Nuvolati also
reveals a line between what is right and what is wrong. But let us
return to our idea of vision, which has gone from being a personal
intuition to becoming the perspective a company works with: what
the company would like to be, its dream. A vision is only achieved
through exvecution, the daily step-by-step work of arriving at the
objective we have imagined. However this is not enough: it must
go together with an the obstinate determination that is capable of
transforming dreams into reality. It
is Walt Disney’s motto “If you can
dream it, you can do it” that turns
us into children again, pure like the
purity of the knight’s soul. Since we
arc writing on the pages of the glossy
Edra magazine it is natural for us to
comment on Edra. What vision does
Edra offer? What has Edra achieved
since its foundation 36 years ago?
And might genius loci have a role
in this? To my mind Edra’s vision
can be summed up in a few words:
to create sofas and furnishings that
defy time. Products that do not
follow trends but that are capable of
keeping their character and beauty
for an extended life cycle. There is
some risk in this, and it goes against
the grain of the built-in obsolescence, sometimes more sometimes
less, that our society of mass-market consumerism has accustomed
us to.

Edra offers solutions for living that take on an emotional character,
products destined to stay with us and be handed down from one
generation to the next, like family jewels, watches, antique furniture
and all the things we hold dearest, the things that surround us
and that we wish to survive us. If objects have a soul, and for me
in some way they do, then their soul must aspire to immortality,
just as we saw in the Vision of @ Knighe. Putting this kind of vision
into practice requires a large dose of innovation. Dino Gavina, a
founding father of the concept of Bel Design, observed that, “what
is truly modern is worthy of becoming antique”.

On the road to implementing this vision Edra has developed
Auf der ndchsten Seite die ,,Skizze iber den

Vogelflug*

von Leonardo da Vinci, die im Codex Atlanticus

enthalten ist.

On the following page “Flight”

Leonardo da Vinci, from a plate in the
“Codex Atlanticus”.

Umsctzung (evecution) verfolgt Edra mehrere kohéirente Entwicklungsli-
nien. Die erste besteht darin, Produkte mit einem stark innovativen Kon-
zept, das Edra in seiner Geschichte mit den Gebriidern Fernando und
Humberto Campana, mit Masanori Umeda, mit Francesco Binfaré und Ja-
copo Foggini verwirklicht hat, fiir lange Zeit in der Kollektion zu halten.
Mitseinen Autoren, wie es sie nennt. Autoren und nicht Designer. Denken
wir cinen Moment an die Bedeutung dieser beiden Begriffe. Das Wort De-
sign ist aus dem Edra-Lexikon gestrichen worden, und auch das ist eine
echte Herausforderung. In einer Gesellschaft des Scheins, in der das Eti-
kett ,,Design® oft unverhéltnisméBig verwendet wird, wird es verbannt -
obwohl Edra mit Recht den Anspruch erheben kann, dieser Welt anzu-
gehoren. AuBerdem bezeichnet Edra seine Produktentwickler als Autoren,
was sie der Sphire der Kiinstler niher bringt und ihre starke Konnotation
der kreativen Freiheit anerkennt, die sie von der sonst vorherrschenden
Konditionierung durch das Marketing
befreit (ein weiteres Wort, das aus dem
Organigramm des Unternchmens ge-
strichen wurde). Der Schwerpunkt liegt
auf der Rolle des Autors, der triumt,
entwirft und dann mit den verschiede-
nen Unternehmensvertretern die Idee
in ein Produkt umsetzt. Wie in einem
Werk von Emilio Isgro werden durch
dic Streichung von Wortern, die im
Text nicht benétigt werden, unter-
schwellige Wahrheiten sichtbar. Dazu
gehort bei Edra auch die Entscheidung,
einige einzigartige Erfindungen wie das
wintelligente Kissen” und den Gellyfo-
am® durch patentierte Technologien
zu schiitzen. Patentierte Erfindungen,
sorgfiltig gehiitete Betriebsgeheimnis-
se. Zusammenfassend kann man sagen,
dass Edra seine Vision bekriftigen will, die auf eine Vorstellung von Inno-
vation und Schonheit basiert, die vielleicht - und hier kommen wir auf den
Genius Loci zuriick - nur in der Toskana verwirklicht werden konnte. In
cinem Gebiet, das schon vor der Renaissance den Menschen, die Kunst
und die Erfindungen in den Mittelpunkt stellte. Wo die Handwerkskunst
seit Jahrhunderten nach bester Tradition in der Auswahl und Verarbeitung
von Stoffen und Leder fortgefiihrt wird. Fine Vision zu haben bedeutet fiir
Edra, die Zeit herauszufordern und sich auf die Seele der Dinge zu konzen-
trieren und Gegenstiinde fiir das Leben und dariiber hinaus zu schaffen. Es
bedeutet, nie aufzuhdren zu triumen, zu tun und, warum nicht, auch zu
fliegen. Denn, wie Leonardo schrieb: ,,Wenn du einmal das Fliegen ge-
lernt hast, wirst du auf der Erde wandern und den Himmel betrachten,
denn dort warst du und dorthin wirst du zuriickkehren wollen®.

Pierluigi Masini

FOCUS

in multiple coherent directions. The first one is that of keeping
certain picces permanently in their collection; products founded on
innovative concepts and created as part of their history of working
with the Campanabrothers Fernando and Humberto, with Masanori
Umeda, Francesco Binfare and Jacopo Foggini, of working with
authors as it calls them, authors and not designers. Let us take a
moment to think about these words. The word design has been
removed from the Edra vocabulary and again this is a challenge, in
a society of appearance that often inappropriately applies the label
“design”. Edra has removed the term despite having a full claim
to belonging to that world. Again, Edra uses the word author to
talk about its designers, bringing them into the artist’s sphere and
acknowledging their strong character of creative freedom, freeing
them from the conditioning of marketing (another word removed
from the company’s organizational
charts) that dominates in other
places, The focus is on the role
of the author, who dreams and
draws, and then together with
various profiles in the company,
transforms ideas into products. As
in the work of artist Emilio Isgro,
removing the unnecessary words
from a text allows us see some
underlying truths. One of these in
Edra has led to the choice of using
technology ownership to protect its
unique assets, such as the “Smart
Cushion” and Gellyfoam®, which
are both patented inventions, and
carefully guarded company secrets.
To conclude, Edra is working to
affirm a vision based on an idea
of innovation and beauty that perhaps could only be realised in
Tuscany, and this is where the genius loci returns. Tuscany is a
land that, even before the Renaissance, gave central importance
to Art, Invention and the Human: a place where the know-how
of artisans has been perpetuated for centuries in a tradition of
excellence in selecting and tooling fabrics and leathers. For Edra
having a vision means challenging time by looking into the soul of
things, building objects for a lifetime and beyond. Which means to
never cease dreaming, making and perhaps even flying. Because,
“Once you have known flight you will walk
on Earth looking to the skies, for you have been there and that is

where you will desire to return” Q M

as Leonardo wrote:

Berufsjournalist, Hochschulabschluss in Literatur mit Spezialisierung auf Kunstgeschichte, zwei Master in Marketing und Ké'ﬁv'n—ﬁ);;ik‘a_t'io_r;; unterrichtet
Designgeschichte an der Raffles Milano und Phdnomenologie der zeitgendssischen Kunst an der LABA in Brescia. Zusammen mit Antonella Galli schrieb er
»1 luoghi del design in Italia” (Die Orte des Designs in ltalien) und ein Buch Uber Gabriella Crespi.

Professional journalist, a graduate of Literature with a specialization in Art History, and two masters in Marketing and Communication, Masini teaches History
of Design at Raffles Milano and Phenomenology of Contemporary Arts at LABA in Brescia. Together with Antonella Galli he wrote “I luoghi del design in Italia”

(The places of design in ltaly) and has written a book on Gabriella Crespi.
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ch schreibe an einem Tag Mitte Mai 2023. Es ist der Zeitpunkt, an

man sich im globalen Dorf- von dem McLuhan in den 1960er Jah-

ren sprach - unserer Einheit auf dem Planeten bewusst geworden

ist, zuriick schaut und bemerkt, dass wir uns in der Zukunft befin-

den. Die Zukunfthatsich gedindert. Um eine konkrete Entwicklung
des eigenen Unternchmens zu erreichen, muss man sich mit der Realitit
des Anthropoziins auseinandersetzen, und hier kommen die Visionire ins
Spiel. Es gibt eine Fihigkeit, die uns bisher vor den Veréinderungen und
Krisen, die wir als Spezies durchgehen mussten, gerettet hat. Das ist das
Imagindre, eine Fihigkeit, dank der wir uns Gerite - vom Hubschrauber
bis zum Shuttle - vorstellen und dann realisieren konnten. Heute ist es
diese Fihigkeit, die wir brauchen, um unsere Vorstellungskraft zu nutzen
und Visionen zu entwickeln. Der Designer muss notwendigerweise ein
Visionir sein, er hat die berufliche Aufgabe, sich die Zukunft vorzustel-
len, und Vorstellen heif3t Gestalten. Diese Gewohnheit, iiber die Zukunft
nachzudenken, bringt die Arbeit des Designers niher an die Tétigkeit des
Visionirs, man konnte sogar meinen, sie ist eine Variante davon. Dem
reinen Visiondr geht es nicht um die Verwirklichung seiner Vision, fiir
den Designer hingegen ist sie das Ziel aber beide haben die Vision als
Ausgangspunkt gemeinsam. Nehmen wir die Geschichte des Imaginéiren

‘m writing on a day in mid-May in the year 2023. A time in
which some people in the global village McLuhan posited
in the 1960s have became aware of our united planet and
looked behind them to see we are already in the aftermath.
The future has changed. For a business to concretely de-
velop today we must deal with the reality of the Anthropocene;
and this is where visionaries come into play. There is one faculty
that has saved us so far from the changes and crises we have fa-
ced in our existence as a species. It is called imaginazion and it
is thanks to this faculty that we have imagined the tools we then
created; from small chopper axes to the shuttle. Today we need
this faculty, this ability to imagine, to produce visions. Designers
must necessarily be visionary; they have a professional task to
imagine the future, and to imagine is to design. This habit - of
thinking about the future - brings the work of a designer closer
to the activity of a visionary: one could say it is a variation on the
theme. A pure visionary is not concerned with realising their vi-
sion, while for a designer this is the point of arrival: however what
unites them is the departure, the vision.
It might be worth going back through the history of the project

Die Erde von oben gesehen.
Der Begriff Anthropozén bezieht sich auf die aktuelle geologische
Epoche, in der die Umwelt der Erde stark von den Auswirkungen

menschlichen Handelns beeinflusst wird.

The Earth seen from above.

The term Anthropocene is a proposed current geological era, in
which the Earth’s ecosystems are strongly impacted by the effects
of human action.




in der Projektvorstellung. Ein berithmtes Gemilde mit dem Titel Die
ideale Stad, das von einem unbekannten Autor stammt, aber auch Piero
della Francesca zugeschrieben wird, ist aus dem Ende des 15. Jahrhun-
derts und reprisentiert zum einen die neue Entdeckung der Perspektive
in der Malerei und zum anderen das Erscheinungsbild, das man sich von
idealen Stidten vorstellt: Harmonie, Perfektion, Symmetrie herrschen
vor. Was auffillc und im Lichte der Entwicklungen in der modernen Ar-
chitektur aufschlussreich wird, ist die Abwesenheit des Menschen. Der
Mensch kommt in dieser Vollkommenheit nicht vor, ebenso wenig wie in
den Idealvorstellungen der modernen Architektur des 20. Jahrhunderts,
die ebenfalls auf Platons Ideen zuriickgreift. Ein offensichtliches Beispiel
dafiir ist das Haus, das Mies van der Rohe 1951 in der Niihe von Chica-
go fiir Edith Farnsworth, seine Geliebte, errichten lief3, die ihn, nachdem
sie dort gewohnt hatte, nicht nur verlie, sondern vor Gericht zog. Rein,
sauber, scheinbar iiber dem Boden schwebend, zweifelsohne eines der
isthetischen Meisterwerke von Mies van der Rohe. Achteinhalb mal dre-
iundzwanzig Meter groB, auf Piloten gestiitzt, die inneren Funktionen
auf das Wesentliche reduziert und in einem mit hellem Holz verkleide-
ten, ansonsten vollig transparenten Korper umhiillt. Mérchenhaft, wenn
bloB auch die Bewohner transparent wéren. Doch Edith ist es nicht und
will unbedingt wenigstens Vorhinge. Sie behauptet, das Haus sei im
Sommer viel zu warm und im Winter viel zu kalt und werde sogar von Mii-
cken befallen. Natiirlich kann nichts die Reinheit des Werkes beriihren,
schon gar nicht der unangenehme Umstand, dass jemand darin wohnen
konnte. Mies lehnte die Vorhinge und jede Verinderung verichtlich ab
und landete vor Gericht. Seitdem ist es eines der beliebtesten und von

imaginary. A famous painting called 7%e /deal City dating from
the late 15th century by an unknown artist — though sometimes
attributed to Piero della Francesca — represents both the recent
discovery of perspective in painting, and the appearance it was
imagined an ideal city should have: harmony, perfection and sym-
metry reign supreme. One thing we notice, which is revealing if
we read it in the light of modern architecture’s development, is
the absence of human beings. Human beings do not exist in this
perfection, just as they don’t exist in the twentieth century’s ide-
alist visions of modern architecture, which also draw on Platonic
ideas. A clear example of this is the house created by Mies van der
Rohe in 1951 near Chicago for Edith Farnsworth, his mistress,
who after going to live there not only left him, but took him to
court. Pure and clean, the house seems suspended above ground
and is undoubtedly a masterpiece of Mies van der Rohe’s aesthe-
tic. Measuring 8.5 metres by 23.5 metres and raised on stilts,
the building’s interior functionality was reduced to the minimum
and contained in an otherwise completely transparent body cove-
red in light wood. Fantastic, if inhabitants were also transparent.
But Edith wasn’t, and she was determined to at least have some
curtains. She claimed it was too hot in summer and too cold in
winter: she even said it was infested with mosquitoes. Naturally
nothing was allowed to touch the purity of the work, especially
the unfortunate case of someone having to live in it. Mies indi-
gnantly refused the curtains and any other modifications, and the
pair ended up in court. Since that time his house has become one

Architekten auf tragische Weise meist nachgeahmten Héuser. Im Jahr
1516 veroftendichte Thomas Morus das Buch Lébellus vere aurews, nec
minus salutaris quam_festivus de optimo rei publicae stat, deque nova
insula Uropia, das wir alle als Uzopia kennen. Das groe Verdienst von
Morus bestand darin, das richtige Wort gefunden zu haben, um das zu de-
finieren, was in den K6pfen der Renaissance schon seit geraumer Zeit he-
rumschwirrte, und damit den Grundstein fiir eine fruchtbare Entwicklung
eines Bereichs der Vorstellungskraft zu legen, der seither nie erloschen
istund weiterhin Auswirkungen hat. In der Tat und abgesehen vom Werk
selbst, in dem eine Insel beschrieben wird, auf der die Menschen sechs
Stunden am Tag arbeiten und anf der es weder Geld noch Privateigentum
gibt, ist es die Idee des idealen Ortes, dic in der entstchenden modernen
westlichen Welt Wurzeln schligt.

Im Jahr 1602 schrieb der Dominikaner Tommaso Campanella das Werk
Der Sonnenstaat in der florentinischen Volkssprache, das spiter, 1623,
ins Lateinische {ibersetzt wurde. Der Sonnenstaat liegt auf einem unein-
nehmbaren Hiigel, ist kreisformig und wird von einer riesigen Mauer
verteidigt, die sich in der Nihe des zentralen Tempels spiralformig nach
unten windet und sieben Kreise bildet, vier Tore hat, die in die vier Him-
melsrichtungen zeigen und wo sich in der Mitte der Sonnentempel mit
kreisformigem Grundriss befindet. Eines der Merkmale ist, dass die
Bewohner die Gemeinschaft von Giitern und Frauen praktizieren. Wenn
man die schematischen Darstellungen dieser idealen Stidte liest und
sicht, fithlt man sich unweigerlich an die geometrische Konstruktion erin-
nert, die Dantes Gottlicher Komédie zugrunde liegt. Die Saat, die von den
beiden Thomas - Morus und Campanella - gesit wurde, fiel in der zweiten

of the most-loved and tragically imitated by architects. In 1516,
Thomas More published Libellus vere aureus, nec minus saluta-
ris quam festivus de optimo rei publicae statu, deque nova insula
Utopia, which we all know as Uzopia. More’s great merit was in
finding the right word to define something that had been going
around in Renaissance minds for some time, laying the founda-
tions for development an imaginary that never died out, and that
continues to produce effects. Beyond the work itself — which de-
scribes an island on which everyone works six hours a day and mo-
ney and private property do not exist — it is the notion of an ideal
place that took root deeply in the nascent modern western world.
The City of the Sun was written by Tommaso Campanella in the
Florentine vernacular and translated into Latin in 1623. The City
of the Sun stands on an impregnable hill: it is circular in shape
and defended by an enormous wall that narrows to a spiral around
a central temple forming seven circles. Four doors are positioned
at the city’s cardinal points, and at the centre is the Temple of
the Sun with a circular plan. One of the features of this city is
that the inhabitants practice the common sharing of goods and of
a community of wives. Reading and looking at the diagrams and
representations of these ideal cities we cannot fail to be reminded
of the geometric construction of Dante’s divina commedia. The
seeds sown by the two Tommasos, More and Campanella, found
fertile ground in the second half of the 19th century, in which the
nascent needs of an industrial system were transforming cities in
irreversible new ways. Strong ideas were necessary, and a new

,Die ideale Stadt”.

Ein Gemaélde, das Piero della Francesca zwischen 1470
und 1490 zugeschrieben wird und sich in der Galleria
Nazionale delle Marche in Urbino befindet.

“The Ideal City”.

Attributed to Piero della Francesca, painted between
1470 and 1490, Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.
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Halfte des 19. Jahrhunderts auf fruchtbaren Boden, als die Erfordernisse
des aufkommenden Industriesystems die Stidte cin fiir alle Mal veréin-
derten. Es bestand cin Bedarf an starken Ideen, und eine Generation
neuer Utopisten griff auf die alten Texte zuriick, um eine neue Vor-
stellung von der Stadt zu entwickeln und die Gartenstadtbewegung in
Gang zu setzen; sie Von Letzterem gab Calvino 1971 die ., Theorie
der vier Bewegungen. Die neue
Licbenswelt
Ausgabe heraus. Im Werk privi-
legiert Ttalo Calvino den Visionir
Fourier, der eine Gesellschaft bis
ins kleinste Detail erfindet, in der

in einer schonen

seine skandalosen Sexualtheorien
Weiten erdffnen und Orte zum Le- |
ben erwecken, die seine Jiinger zu
verwirklichen versuchten. Was die
Vorstellungskraft der Architekten
am meisten beeinflusste, war sicher-
lich das Phalanstere, eine Struktur,
inder 1.600 bis 2.000 Menschen in
ciner sozialistischen und autarken
Gesellschaft zusammenleben, wie in
einem modernen Einkaufszentrum,
das sie nicht mehr zu verlassen brau- <
chen.

1851 wurde in London die erste
Weltausstellung erdffnet und ein
Giirtner, Joseph Paxton, mit dem
Bau des Hauptgebiudes beaufiragt.
Vielleicht ist nicht jedem bekannt,
dass die moderne Architekwur von
einem Girtner erfunden wurde.
Paxton hatte 48 Jahre in den besten
Giirten Englands verbracht, wo er
sich den Ruf geschaffen hatte, nicht
nur ein ausgezeichneter Kenner
exotischer Pflanzen, sondern auch
ciner der fihigsten Gewiichshausbauer zu sein. In jenem Jahr bot sich ihm
die Chance seines Lebens: Er erhicltden Aufirag, das Gebdude zu entwer-
fen, in dem die Londoner Weltausstellung stattfinden sollte. Paxton lic3
sich nicht zweimal darum bitten und setzte die Dinge im gro3en Stil um.
Er entwarf und baute ein riesiges Gewdchshaus mit einer Breite von 120
Metern und einer Liinge von 562 Metern, cin kolossales Werk, dessen
Besonderheit jedoch nicht in der Grofe lag. Um es zu errichten, entwi-
ckelte er zum ersten Mal ein Vorfertigungssystem. So wurde der Kri-
stallpalast zum wichtigsten Symbol der Funktionalitit, die die moderne
Bewegung einige Generationen spiter zu predigen begann. Von der

Farnsworth-Haus.

Ein Projekt von Ludwig Mies van der Rohe
fir das Haus, das zwischen 1945 und
1951 in Plano, lllinois, errichtet wurde.
Farnsworth House.

Designed by Ludwig Mies van der Rohe
and built between 1945 and 1951 in
Plano, lllinois.

generation of utopians joined forces with the older texts to de-
velop a new idea of city: they started the garden city movement.
Their names were Robert Owen, Claude Henri de Saint-Simon
and Charles Fourier. In a beautiful edition of the 7eoria dei quat-
tro movimenti. 1l nuovo mondo amoroso (The theory of the four
movements. The new amorous world) edited by Italo Calvino for
Einaudi in 1971, Calvino privi-
leged the visionary Fourier. In
his work we find a new society,
re-invented down to the finest
details and in which his sexual
theories, which led to scandal,
generate spaces and places his
disciples tried to put into prac-
tice. However what most in-
fluenced the imagination of ar-
chitects” were his Phalanseeres.
These were buildings holding
between 1600 and 2000 peo-
ple, living together in a socialist
sort of society conceived to be
self-sufficient and without ha-
ving to go outdoors, just like a
contemporary mall. In 1851,
the First Universal Exhibition
was to open in London and con-
struction of the structure was
entrusted to gardener Joseph
Paxton. Perhaps not everyone
knows modern architecture was
invented by a gardener. Paxton
% had spent 48 years in the best
gardens in England where, as
well as being deeply knowled-
geable about exotic plants, he
also earned a reputation for
being one of the best builders of
greenhouses. Now he had the opportunity of a lifetime: he was
commissioned to construct the edifice that would house the In-
ternational Exhibition. Paxton didn’t need to be told twice, and
he did things in grand style. He designed and built an immense
greenhouse 120 metres wide and 562 metres long. The building
was colossal butits particularity was not its size. The fact is that
for the first time, in order to build it, Paxton had developed a
system of prefabrication. Crystal Palace became the principal
symbol of the kind of functionality the Modern Movement began
to preach a few generations later. But the charm of the greenhou-

Faszination fiir das Gewéichshaus wurde auch der einzigartige polnische
Schriftsteller, Paul Scheerbart getroffen. Das war einen Mann, der jede
Form von Arbeit verabscheute, wenn sie nicht an einem Tisch stattfinden
konnte, an dem man trinken und reden kann. Scheerbart veroffentlichte
1914 cin kleines Buch mit dem Titel Glasarchitekuur, das so viele Archi-
tekten inspirierte. Der Kristallpalast hatte die Technik der Vorfertigung
geliefert, jetzt lieferte die Glasar-
chitekrur die Philosophie. Die Ar-
chitcktur muss gléisern, transparent
sein, das Leben selbst muss transpa-
rent, leuchtend, frohlich sein. Die
1960er Jahre eréffnen eine Zeit,
in der alle Kiinste auf dem Hohe-
punkt sind und die Kontamination
zum Schlagwort wird. In diesem
Klima, in dem die Pop Art die Ma-
lerei beherrscht und Literatur und
Kino ineinander iibergehen, wird
die Architekeurkultur von Science-
Fiction und Comics beeinflusst.
Philip Dick schrieb in jenen Jahren
Geschichten, die die gesamte zwei-
te Hilfte des 20. Jahrhunderts bis
heute priigten. Die gesamte radikale
Architekwurbewegung der 1960er
und 1970er Jahre ist tief in die At-
mosphiren eingetaucht, die durch
Kino, Fernsehen und Comics wie
Flash Gordon und Barbarella her-
vorgerufen wurden. Die Literatur,
die die Architekten immer begleitet
hat, ist die der Visionére. Gian Piero
Frassinelli verriit in seinem schonen
Buch Design e Antropologia (De-
sign und Anthropologee), dass zu
Zeiten von Superstudio praktisch
nur Science-Fiction-Biicher im Stu-
dio zirkulierten. Science-Fiction regt das Kino an, das Kino produziert
Bilder und Bilder beeinflussen Architekten. Imagindre Stidte, phantasti-
sche Objekte sind eine unschétzbare Quelle fiir diejenigen, die wirklich
die Zukunft bauen miissen, und Figuren wie Jules Verne, Herbert George
Wells, Aldous Huxley, George Orwell und all ihre Nachfolger bilden ein
potenzielles Ideenreservoir. Gerade in jenen Jahren wehte der Wind der
Freiheit und der Revolution durch die Gesellschaft und natiirlich auch
durch die Welt der Architcktur und des Designs. Superstudio, Archizo-
om, UFO, Gruppo 999 und all die anderen stellten sich andere mogliche
Welten vor und siiten Samen, die heute endlich erbliiht sind und unsere
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se is subtle and it pervaded the soul of Paul Scheerbart, a singular
Polish writer who was intolerant of any form of work that did not
take place at a table where he could talk and drink. In 1914 Sche-
erbart brought out a short book called Glasarchitekiur or Glass
Architecture. It was an illumination for architects. Crystal Palace
had provided the technique, prefabrication, and now Glasarchi-
tekeur supplied the philosophy.
Architecture must be made of
glass, transparent: life itself
must be transparent, luminous

and joyful.
The 1960s opened with all the
arts at the peak of their activity
and contamination as a byword.
In this climate, where pop art
reigned supreme in painting
and literature and cinema were
interwoven, architectural cul-
ture was influenced more than
anything else by science fiction
and comics. The stories writ-
ten by Philip Dick contain ima-
ginaries that take us through
the whole of the second half of
the twentieth century up to the
present day. The entire radical
architecture movement of the
1960s and 1970s was deeply
immersed in the atmospheres
evoked by cinema, television
and comics - inhabited by Flash
Gordon and Barbarella. The
literature that always accom-
panies architects, and finds
greatest fortune with them, is
the literature of the visionary.
In his lovely book Design and
Anthropology, Gian Piero Frassinelli recounts how in Superstu-
dio practically the only books that circulated were science fic-
tion. Science fiction stimulated the world of cinema, and cinema
produced images that influenced architects. Imagined cities and
fantastical objects were an invaluable source for those who were
concretely building the future, and characters like Jules Verne,
H.G. Wells, Aldous Huxley, George Orwell and their successors
created a reserve of potential ideas: above all in those years the
winds of upheaval and freedom that blew through society also
permeated the world of architecture and design. Superstudio,
Der Kristallpalast
von Joseph Paxton flir die erste
Weltausstellung in London im Jahr 1851.
Crystal Palace

designed by Joseph Paxton, for the first
Universal Exhibition in London, 1851.
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Beziehung zu anderen Lebensformen betreffen oder die Aufmerksamkeit
auf die Umwelt lenken. Mitte der 1980er Jahre war es der Bolidismus,
der sich von diesen Ideen inspirieren lie. Die Bewegung nahm das Erbe
des Futurismus auf und kombinierte es mit der amerikanischen Streamli-
ne. Sie stellte die vorherrschende Designéisthetik des Jahrzehnts auf den
Kopfund schlug eine Vision vor, die sich als prophetisch erweisen sollte.
,»Der Bolidist neigt zur Unbeweglichkeit und zur gleichzeitigen Anwe-
senheit an mehreren Orten® und die Vision der flicBenden Stadt, die als
,cine Reihe von Kontakten ohne physische Grenzen® definiert wird, sind
eine genaue Beschreibung dessen, was heute mit Computern, Internet
und Mobiltelefonen der Alltag eines jeden ist. Diese Fluiditit, von der
Bauman in Bezug auf die Gesellschaft sprach, wird in dem Mabelprojekt
symbolisch durch die Dynamik der Formen von Edra’s 7azdin dargestellt,
das 1989 von Roberto Semprini, einem Vertreter der Bolidistischen
Bewegung, zusammen mit Mario Cananzi entworfen wurde. In den darauf
folgenden Jahrzehnten haben die von der Radikalen Architektur einge-
schlagenen Wege zu einigen der interessantesten Vorschliige in der Welt
des Designs gefiihrt. Massimo Morozzi, eine der Seelen von Archizoom,
hat jahrelang im Designsystem gearbeitet, neue Designer in der ganzen
Welt aufgespiirt und sie dazu angeregt, cinige der interessantesten und
innovativsten Projekte zu realisieren, die zu echten Ikonen geworden
sind. Insbesondere fand seine Arbeit als Art Director in der Firma Edra
das richtige Terrain fiir die Saat, die in den Jahren der Radikalen Archi-
tektur gesit wurde, um zu gedeihen, manchmal buchstéiblich, wie bei den
Projekten von Masanori Umeda.

Die Weltder Architektur und des Designsystems wird sich bald mit einem
wesentlichen Aspektauseinandersetzen miissen: Die Veriinderungen, die
im Anthropozin herangereift sind, betreffen nicht nur Naturlandschaften
und Stidte. Buchstiblich a/es istim Wandel: die Wirtschaft, die Art und
Weise, wie wir denken und Kultur machen, die Sicht auf die Weltund den
Platz des Menschen im Kosmos selbst. Das Aufkommen des Imagindren
im Anthropozin-Zeitalter hat die Zeit verindert und pl6tzlich alle Regeln
und Szenarien, die wir bisher verwendet haben, obsolet gemacht. Frither
oder spiter werden wir das zur Kenntnis nehmen miissen. Erst seit Beginn
des neuen Jahrhunderts ist man sich einig, dass wir einen Planungsan-
satz brauchen, der die so genannten Auswirkungen auf die Umwelr mit
einbezieht. Es stellt sich die Frage: Was soll das Design in den Zeiten des
Anthropozins tun? Heute miissen wir uns mit Imagination und Visionen
Szenarien vorstellen und Antworten geben.

Maurizio Corrado

Archizoom, UFO, Gruppo 999 and many others imagined possi-
ble other worlds, sowing sceds that are finally giving fruit today,
in areas from relations with other living things to caring for the
environment. The Bolidismo movement of the mid 1980s was in-
spired by these ideas. By taking up the legacy of Futurism and joi-
ning it with American Streamline the movement overturned the
decade’s dominant design aesthetic and offered a vision that pro-
ved prophetic. “The bolidista strives for immobility and simul-
taneous presence in several places™ together with the vision of
Fluid City, defined as “an ensemble of contacts without physical
limits” are exact description of everyone’s daily life today, with
computers, internet and cell phones. The fluidity coined by Bau-
man in relation to society is symbolically represented in Edra’s
furnishing project by the dynamism of form in works like 7alin,
designed in 1989 by Roberto Semprini, exponent of the Mowvi-
mento Bolidista, together with Mario Cananzi. In the following
decades Radical Architecture developed in ways that led to some
of the design world’s most interesting proposals. Massimo Mo-
rozzi, one of the minds behind Archizoom, worked for years in
the design system looking for new designers around the world,
and stimulating them to produce some of the most interesting
and innovative work in projects that have become true icons. In
particular, in his work as an art director, Morozzi found in the
Edra company the right terrain for seeds sown during his Radical
Architecture years to flourish, sometimes literally, as with Umeda
Masanori’s projects. Very soon the architectural world and de-
sign system will have to face up to something essential: changes
that have come about during the Anthropocene are not only re-
lated to natural landscapes and to cities. Literally everything is
changing: the economy, how we think and create culture, our very
vision of the world and the place of human beings in the universe.
The advent of an Anthropocene imaginary has transformed time,
and all the rules and scenarios we have worked with until now are
suddenly obsolete: sooner or later we will have to take note. Only
since the start of the new century has there has been an acceptan-
ce of design approaches that take account of what is now called
environmental impact. The question is: what should a project do
need to imagine scenarios,
and give answers, usjng our imagifiation and vision.

in the Anthropocene #ra? Today

Architekt, Kurator, seit den 1990er Jahren mit 8kologischem Design beschéttigt. Er hat flir Zeitungen und das Fernseheh gearbeitely Designprogramme flir
Canale 5 und SKY kuratiert, Ausstellungen und kulturelle Veranstaltungen organisiert, Serien, Zeitschriften und Schulungselgrichtungen herausgegeben, mehr
als zwanzig Blicher (iber 6kologisches Design und Architektur, mit Ubersetzungen in Frankreich und Spanien verdffentlichk.Er gab das italienisch/englische
“Nemeton High Green Tech Magazine” heraus, unterrichtete an der Universitét von Camerino, der Naba in Mailand, der Accademia di Belle Arti (Akademie
der Schénen Kiinste) in Bologna, Verona und Foggia. Mit dem Institut fiir italienische Kultur in Melbourne kuratiert er ein Projekt, das eine Ausschreibung des
AuBenministeriums gewonnen hat, um im Jahr 2023 ein Festival der italienischen Kultur in Melbourne zu veranstalten. Er schreibt Literatur und Theater.
Architect and curator, Corrado has been involved in project ecology since the 1990s. He has worked for newspapers and television, curated design programs
for Canale 5 and SKY, organised exhibitions and cultural events, directed series, magazines and training structures, and published over twenty books on design
and ecological architecture, with translations into French and Spanish. He directed the Italian/English magazine “Nemeton High Green Tech Magazine”, and
has taught at the University of Camerino, Naba in Milan, and the Academies of Fine Arts in Bologna, Verona and Foggia. With the ltalian Cultural Institute in
Melbourne he is curating a project that won a tender from the Ministry of Foreign Affairs for the creation of a festival of Italian culture in Melbourne in 2023. He
writes literature and theatre.

FOCUS

Tatlin
von Roberto Semprini und Mario Cananzi
im Museo degli Innocenti in Florenz
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WORDS Ornella Vanoni
by Laura Arrighi

'‘GO0OD LIFE

VisioN

Fiir mich istsie die Imagination. Sie istdas Gesicht meines Sohnes
und die meiner Enkelkinder. Wenn ich die Augen schlie3e, sehe

ich, was ich sehen will.

ENTSCHEIDUNGEN

Ich wechselte von der Schauspielerei zur Musik und sang die
Lieder der Mala. Ich weif3 nicht, ob das richtig oder falsch war.

Es war jedenfalls eine sliding door. Am
Anfang konnte ich nicht mit dem Mikrofon
umgehen, es hatlange gebraucht. Jahrelang
war ich unbeliebt, weil ich zu elegant, zu
schweigsam, zu schiichtern war. Und das
hat mir nicht geholfen. Man hielt mich fiir
eine Snob, doch in Wirklichkeit war ich
duBerst zerbrechlich, wie geblasenes Glas.
Bisich Z appuntamento (der 1ermin) sang.

EMPATHIE

L appuntamemento veranderte alles, weil
es die Herzen der Italiener eroberte. Kein
Waunder, dass von allen meinen Liedern,
alle immer zuerst an dieses denken. Es
muss mit der Fatalitit zu tun haben, die in
der Zeile . /ch habe mich schon so ofi geirre©
steckt und jeden beriihrt. Und wenn der
erste Satz die Scheibe trifft, hat das Lied
schon gewonnen.

CHARAKTER

Langsam bin ich diese Schiichternheit losgeworden. Aber ich
habe immer einen komplexen Charakter gehabt. Exzessiv,
schamlos, ironisch und melancholisch... Die Melancholie verfolgt
mich seit jeher, aber ich finde sie schon. Heute bin ich ruhiger
und gelassener, aber ich habe immer noch einen eisernen Willen.

FOCUS

VisioN
Vision for me is imagination. It’s the faces of my son and
grandchildren. When I close my eyes I can see what  want.

CHoICES

I went from acting into music by singing the Songs of the Mala (a
repertoire of invented folk songs about the Malavita or organised
crime, written by members and friends of Milan’s Piccolo Theatre) 1
don’tknow ifI did the right thing or not. Itwas
a sliding door situation. At first I couldn’t sing
into the microphone, and that took a while.
For years I was unpopular because I was too
elegant, spoke too little and was very shy. That
didn’t help me. It made me look snobbish but
really I'was incredibly fragile, like blown glass.

Until I sang L appuntamento (The Date).

EmpaTHY

L’appuntamento (The Date) changed
everything because it captured Italian
hearts. It’s strange but the first song of
mine everyone thinks of is The Date.
Obviously those opening words “I’ve been
wrong so many times now” must be fatal
for everyone. And when the first sentence
is strong you’ve nailed the song.

CHARACTER

Slowly but surely I freed myself of the shyness. But I've always
had a complex character. Excessive, unashamed, ironic and
melancholy... Melancholy follows me everywhere, but it’s nice.
Today I am calmer and more peaceful but I still have an iron will.

Ornella Vanoni

mit dem Margherita-Sessel auf der Konzertblihne von
,Le donne e la musica” (Frauen und Musik), einer groBen
Italien-Tournee zwischen 2022 und 2023.

with the Margherita armchair on stage during the Italian
tour of “Women and music”, 2022 / 2023.

photo Massimo Radicchi
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Photo Stefano Guindani @sgpitalia

FREHEIT

Ich habe einmal etwas Wichtiges getan. Es gab das Internationale
Popmusikfestival in Venedig und ich habe mich fiir die Goldene
Gondel beworben. Ich ging allein mit meinem Klavier hin und sang
Mi sono innamorata di tevon Tenco. Damit habe ich die Ketten des
weiblichen Klichees gebrochen, denn niemand konnte sich eine
Frau vorstellen, die nichts zu tun hat und nachts rausgeht, um ihren
geliebten zu suchen.

BUnNE

Ich liebe sie. Sie begeistert mich. Ich kann vor Miidigkeit
umfallen, aber dann steigt auf der Biihne das Adrenalin und es
gehtwieder los.

Epra

Ich blitterte in einer Zeitung und bin von dem Sessel Margherita
wie vom Schlag getroffen worden. Er schien mir aus Licht
gemacht zu sein, und ich wollte mit ihm, die Kulisse der Tournee
Die Frauen und die Musik schmiicken. Bis dahin stand sie leer.
Margherita hat sich wirklich ,,in Szene gesetzt”™.

SCHONHEIT

Sie ist iiberall, in der Natur, in einem schonen Kleid, in einem
Gemilde... in der Stimme eines Menschen. Die Welt ist voller
Schonheit, man muss sie nur sehen konnen.

TRAUME

Ich wiirde unheimlich gern mit Sting singen. Vielleicht passieft™

es irgendwann mal, wenn ich weiter daran denke...

FOCUS

FrEEDOM

[ did something importantonce. Venice was holding the Internagional
Exhibition of light Music and I signed up for the Golden Gondola. I
went solo with a piano and sang Tenco’s Mi sono innamorata di te
(I fell in love with you). I was breaking the mould of female lyries
because it still wasn’t possible to think a woman might have nothing
else to do and could go out at night looking for the person she loyed.

ThE STAGE
[ love the stage, I really do like it. I can be dead tired, butif I go on
stage the adrenaline flows and off we go.

Epra

[ was leafing through a newspaper and the Margherita armchair
was a strike of lightning. Itlooked to me as if it were made of light
and [ wapted it, I wanted to add some richness to the stage set for
the Womien and Musictour. The stage felt empty before that. The
Marghetita chair really “made a scene™.

BEAUTH: & A1 1
Beauty i§everywhere, in nature, in a beautiful dresssina painting. .
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.Iwould bve IE_lg_mth Sting. But even the fac#of thinking about
it... well anyway.if it happens fine.

-
fl’ 2 — T ']

/
'

Ornella Vanoni ; M

In den spéten 1950er Jahren deblitierte sie am Mailénder Piccolo Teatro als Schadspieletin: Gior nn @:e e di&Lieder ger Mala. In den

1960er Jahren lernt sie die genuesischen Liedermacher kennen und arbeitet mit'¥Fabrizio F 1d Gino .faoli zusammen. Sie

tritt in Filmen, Musikkomddien und im Fernsehen auf und nimmt an zahlreichen Festivals [ i jonalen Kinstlern wie Vinicius

de Moraes und Toquinho und den gréBten amerikanischen Jazzmusikern wie Herbie Ha
von Liedern wie L'appuntamento, Eternita, La voglia la pazzia 'incoscienza I'allegria, Sé

Auszeichnungen gehdren drei Tenco-Preise. &

1 Sie ist eine raffiniérte lnterpfetin
d vielen anderen Hits. Zu Ihren

e

At the end of the 1950s Ornella Vanoni made her debut at the Piccolg, Teatro in Milan as an aéjress. ( eller then invented the Mala songs for her.

In the 1960s she encountered the school of Genoese singer-songwriting, collaborating with Fabrizio-De André, Luigi Tenco, Paolo Cente and Gino Paoli.
She has acted in films, musical comedies, TV and participated in several Sanremo#&estivals. She has worked with international artists such as Vinicius de
Moraes and ffequinho and.the greatest American jazz musitians including Herbie Hancock and Geerge-Benson. She is a refined interpreter of songs such as
“L’appuntamento”,-“Eternita”, “Lasogliada pazzia l'incoscienza I'allegria’, “Senza fine’s=“Bomani-¢ un altro giorn®®and many other hits. She has been awarded

the Tenco Prize three times. R —— " P -
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der Terrassen der Villa aus.

View of the promontory
the Principality of Monaco from one of the villa’s terraces.
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WORDS Silvia Botti

s gibt Orte, an denen das Panorama alle unsere

Sinne und unseren Blick einfingt. Es sind leben-

dige Landschaften, die uns zwingen, ihr Licht

und ihre Farben zu genieBen, ihre Diifte wahr-

zunehmen, ihren Kléngen zu lauschen und sogar
die Leichtigkeit der Luft auf unserer Haut zu spiiren. Das
ist die Cote d’Azur in Siidfrankreich, eine Mittelmeerlan-
dschaft, die aus Meer, Licht, Wind und unverwechselbaren
Diiften besteht. Der britische Schriftsteller William Somer-
set Maugham, der viele Jahre seines abenteuerlichen Daseins
in der Villa La Mauresque am Cap Ferrat verbrachte, liebte
es seinen Zufluchtsort zu beschreiben und zu gestehen, ,,die
Aussicht hier ist so unertriiglich schon, dass ich gezwungen
war, mein Atelierfenster zuzumauern, um weiter schreiben
zu konnen®. Sicherlich eine Ubertreibung des Autors, der
jedoch in Wirklichkeit in einem Zimmer im ersten Stock ar-
beitete, wo er an seinem Schreibtisch sal3, der klugerweise
so platziert war, dass er auf eine blinde Wand blickte und
dem groflen Fenster mit einem unwiderstehlichen Blick auf
das Mittelmeer den Riicken zukehrte. Der Blick auf eine
der schonsten Rivieras der Welt beeindruckte auch die Be-
sitzer des Hauses, von dem auf diesen Seiten berichtet wird,
weshalb es erdacht und gebaut wurde, um einen herrlichen
Panoramablick auf die Cote d’Azur zu genieBen und sich in
ihrer Landschaft zu verlieren. So entstand in einem 7.500
Quadratmeter groBen Park, inmitten der iippigen medi-
terranen Vegetation und im Schatten eines majestitischen
Sedimentgesteins, das die Vorgebirge dieses Kiistenabsch-
nitts prégt, ein Wohnkomplex, der aus einer in die Felswand
eingelassenen Villa, vier kleinen, iiber die Gartenterrassen
verteilten Nebengebéuden und einem Schwimmbad mit Po-
olhaus besteht. Im Mittelpunkt des Projekts steht die kom-

Standard
Eine komfortable Einladung, den herrlichen Blick auf den Golf zu genieBen.

IS acomioableNavitationttoenjoy magnificent views of the bay.
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plexe Beziehung zur Landschaft, die die Architektur he-
rausfordert, ihren Formen und Farben zu folgen, sich nach
aullen zu 6ffnen, um atemberaubende Ausblicke zu bieten,
und gleichzeitig Materialien und Nuancen vorzuschlagen,
um einen gewissen Grad an Tarnung zu erreichen, der auch
fiir die Privatsphéire derjenigen notwendig ist, die in dieser
Umgebung leben. Der Zugang zur Villa erfolgt von der ober-
sten Etage auf Straenniveau, wo sich eine grofe Garage, ein
Panoramaaufzug und eine Treppe aus gebiirstetem Alaba-
ster-Travertin befinden, die
in die darunter liegende Eta-
ge mit dem groBen Wohnbe-
reich fithrt. Wenn man die
Treppe hinuntersteigt, ge-
niet man sofort den herrli-
chen Blick auf das Meer und
die Diifte des Gartens, aber ~
erst der Aufzug macht die
AuBergewdhnlichkeit dieses
Projekts deutlich: Die Kabine
fithrt ndmlich in einen in den
Fels gehauenen Tunnel, der
iiber den gesamten Zugang
zum Haus sichtbar bleibt und
dessen besondere Schichten
aus abgerundetem Geroll,
den Uberresten der im Laufe
der geologischen Epochen
transportierten Kieselsteine,
offenbart. Massimo Donizelli,
der Architekt, der das Projekt
entworfen hat, erklirt uns,
dass ,.die Villa buchstiblich
in den Felsen eingelassen
ist, was ihre komplexe Form
bestimmt. Mit Hilfe von Inge-
nieuren und Geologen haben
wir versucht, die Auswirkungen auf die Felswand zu minimie-
ren und Volumen, Rdume und Wege entsprechend zu modu-
lieren®. Das Ergebnis ist eine gegliederte Architektur, die
sich iiber mehrere Ebenen erstreckt, ein raffiniertes Verhilt-
nis zwischen Hohlriumen und Fiillungen und vielfiltigen
Verbindungen zwischen den verschiedenen Stockwerken
kreiert. Im Einzelnen besteht die Villa aus einem Wohnbe-
reich von etwa 150 Quadratmetern mit Blick auf eine groBe
Terrasse, die auf einer Seite an den Garten grenzt. GroBe,

Jubilé.
Der Spiegel reflektiert die
Landschaft im Schlafzimmer.
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IE AUSSICHT HIER IST
SO UNERTRAGLICH
SCHON, DASS
ICH GEZWUNGEN WAR,
MEIN ATELIERFENSTER
ZUZUMAUERN, UM WEITER
SCHREIBEN ZU KONNEN.

HE VIEW HERE IS SO

UNBEARABLY BEAUTIFUL

I WAS FORCED TO HAVE
MY STUDIO WINDOW BRICKED
UP IN ORDER TO CONTINUE

WRITING.
29

William Somerset Maugham
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A’mare.

Die Polycarbonat-Kollektion, die das

Wasser am Steinbecken ,erstarren” lasst.




argherita. 1
Die Sessel aus Polykarbopat blicken au
den Wintergarten, der sit

Felsen schmiegt.

The polycarbonate armci
winter garden created cl 0 th
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raumhohe Fenster bieten einen spektakulédren Blick auf das
Meer und auf einen kleinen, in die Felswand gehauenen Zen-
Garten. Eine besondere freitragende Treppe aus orobischem
Arabeskenmarmor und alternativ der Aufzug verbinden das
Wohnzimmer mit der Hauptsuite im ersten Stock und mit
dem darunter liegenden Poolbereich. Der etwa 150 Qua-
dratmeter groBBe Schlafbereich im Obergeschoss besteht aus
einem groBen Schlafzimmer mit angrenzendem Wohnzim-
mer, einem Arbeitszimmer, zwei Ankleideriumen und zwei
Badezimmern. Auch diese Ebene zeichnet sich durch groBBe
Fenster aus, ein Eckfenster mit Blick auf das Meer und eine
im Mauerwerk versenkte Schiebetiir aus Glas, die zu einer
weiteren Terrasse fithrt. Auf der Poolebene offenbart das
Haus zwei Gastezimmer mit eigenem Bad und Ankleidezim-

A’mare.

Die Stuhle und der Tisch aus der
Kollektion auf der Sonnenterrasse des
Infinity-Pools.

mer, den Kinoraum sowie den Wellnessbereich mit einem
voll ausgestatteten Spa, Fitnessraum und Pilates-Raum. Von
hier aus hat man auch Zugang zum Poolhaus, einem Raum
mit einem On the Rocks-Sofa, einem Fernseher und einer
Bar-Kiiche, die mit einer groBBen, versenkbaren Fenstertiir
ausgestattet ist, die zum dunkelbraunen Infinity-Pool aus
Sinterstein fithrt, der die Farben des Wassers denen des Me-
eres am Horizont niher bringt und das Gefiihl von groBer
Tiefe und der unendlichen Weite vermittelt.

Diese Villa zu bewohnen bedeutet auch, jeden Auenbereich
zu genieBen. Vom Dach, das die Architekten des Studiodo-
nizelli als Terrasse mit Sofas und Sitzgelegenheiten konzi-
piert haben, genieflt man einen einzigartigen Blick auf den
Golfund gelangt iber eine in den Felsen eingelassene Trep-
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Standway.

Die Dormeuse schafft einen
Entspannungsbereich il
Schlafzimmer.

The daybed creates a place to relax in the
large sleeping area.

pe auf die hochste Ebene des Grundstiicks, wo sich ein Gar-
ten mit seinen Beeten und besonderen und begehrten Diif-
ten verbirgt. Zwischen den charakteristischen Bereichen des
groBBen Gartens, vom Teich bis zu den Felsen, verlduft dann
ein Panoramaweg, der iiber eine kleine Briicke zu den beiden
Hiusern mit kleinem Pool fiihrt, die von den Giisten und dem
Hausmeister benutzt werden. Doch in Wirklichkeit braucht
man dieses Haus nicht zu verlassen, um in die Landschaft
cintauchen zu kénnen. Wie der Architekt Massimo Doni-
zelli erklirt: “wir haben auch
durch die Wahl der Materia-
lien, der Oberflichen und der
Einrichtung, die jeden Raum
prigen, eine Beziehung zur
umgebenden Natur gesucht™.
So dient die Verwendung
groBer Glasflichen nicht nur
dazu, den Blick bis zum Hori-
zont schweifen zu lassen, son-
dern hilft auch, mit dem Licht
zu spielen und kontinuierli-
che Querverweise zwischen
innen und aullen herzustel-
len. Im Wohnzimmer stechen
die groBen Standard-Sofas.
Frei von jeglicher formalen
und strukturellen Strenge,
ist es nicht einmal moglich,
ithren Riicken zu erkennen,
sie sind eine Einladung, die
herrliche Aussicht auf den
Golf aus jedem Winkel zu
genieBen. Sie wurden mit
ciner meerblauen Stoffbe-
spannung mit leuchtenden |
Akzenten gewihlt, die, vom

natiirlichen Licht angestrahlt, auf die chromatischen Atmo-
sphiren verweisen, die die Cote d’Azur einzigartig machen.
Ein Spektakel, das dank der unterschiedlich geformten und
tiefen Sitze, der Riickenlehnen und der Armlehnen, die sich
mit einer leichten Handbewegung nach Belieben hoch, nie-
drig oder schrig stellen lassen und den Korper in jeder Po-
sition stiitzen, absolut bequem zu genieBen ist. Das Spiel
zwischen drinnen und drauflen funktioniert auch durch die
glinzenden, reflektierenden Oberflichen des Polycarbonats,
aus dem die von Jacopo Foggini entworfenen Kollektionen
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On the Rocks.

Das Sofa vor dem groBen Fenster bietet
einen doppelten Blick, auf das Innere und auf
die Landschaft.
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und Stiicke hergestellt werden. Der Sessel £//a bringt mit
cinem raffinierten Spiel von Transparenzen Helligkeitin den
Ess- und Kiichenbereich und schafft chromatische Uberein-
stimmungen mit der Landschaft. Auch fiir die Einrichtung
der AuBlenbereiche wurde die
spezielle Outdoor-Kollektion
A'mare gewihlt, die mit der
Idee geschaffen wurde, dem
Wasser und dem Meer und
seinen magischen Reflexen
eine solide Dimension zu ver-
leihen.

In dieser Villa kann sich
das Meer auch unendlich in
den unregelmifigen For-
men  eines  einzigartigen,
von Estidio Campana fiir
Edra entworfenen Spiegels,
dem Jubilé, widerspiegeln,
der geschickt auf ein groBes
Fenster im Hauptschlafzim-
mer abgestimmt wurde. Die
sorgfiltige Auswahl der Ma-
terialien, mit denen die Réu-
me und Strukturen verkleidet
sind - Arabescato orobico,
Biancone (oder Cipollino),
Travertino, Oniciato traverti-
no, Nero Tunisi - geht einher
mit der Wahl spezieller Ober-
flichenbehandlungen  wie
Spazzolato (gebiirstet), Oniciato (onyxartig) und Vaiolato
(gefleckt), um eine Verbindung mit dem Sedimentgestein,
das dieses Terrain charakterisiert, mit den Farben und der
natiirlichen Rauheit der Landschaft herzustellen.
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Auf der vorhergehenden Seite Ella.

Der Sesselin Griin- und Blautonen,steht

in farblicher Harmonie mit dem Innenraum
. . und der Landschatt.

Silvia Botti On the previous pagé Ella

Freiberufliche Journalistin. Nach ihrem Abschluss in Architektur am Polytechnikum Mailand widmete sie sich sofort der Kommunikation. Nach einer langen Pause in der Welt der e : Sl )
Frauenzeitschriften, wo sie tiber Kostlime, Mode und Schénheit berichtete, kehrte sie zu ihrer urspriinglichen Leidenschaft zurlick und spezialisierte sich auf die Bereiche Design,
Planung und Stédteplanung. Sie hat mehrere Forschungsprojekte fir das Politecnico di Milano geleitet. Von 2014 bis 2020 war sie Leiterin der internationalen Architektur- und
Designzeitschrift ,Abitare*. Sie ist Préasident der Stiftung Giovanni Michelucci, einem Studienzentrum fir Stadteplanung, moderne Architektur und sozialen Lebensraum.

Vermelha und Cicladi

Im Weinkeller Kreieren sie eine raffinierte
Verkostungsecke.

Vermelha and Cicladi

Photo Pietro Savorelli
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M MITTELPUNKT DES
PROJEKTS STEHT DIE
KOMPLEXE BEZIEHUNG
ZUR LANDSCHAFT,
DIE DIE ARCHITEKTUR
HERAUSFORDERT,
IHREN FORMEN UND FARBEN
ZU FOLGEN, SICH NACH
AUSSEN ZU OFFNEN.

HE ESSENCE OF

THIS PROJECT LIES

IN ITS COMPLEX
RELATIONSHIP WITH A
LANDSCAPE THAT CHALLENGES
THE ARCHITECTURAL
STRUCTURES TO FOLLOW ITS
CONTOURS AND COLOURS,
TO OPEN UP TO THE
BREATHTAKING VIEWS.

29

Favela

hat einen privilegierten Blick auf die
saftiger
S.@ privilege

86




3 232 & = T = = =
i - . [= 1
] [1

Piazza San Carlo in Turin

mit Blick auf den Palazzo Turinetti, Sitz der
Gallerie d'ltalia.

Piazza San Carlo, Turin

overlooked by Gallerie d’ltalia’s Palazzo Turinetti
premises.



rUher war es eine Bank: der historische Sitz der Intesa San-
paolo in Turin. Jetzt - nach dem Umzug des Intesa Sanpa-
olo-Hauptsitzes in den von Renzo Piano entworfenen
Wolkenkratzer in der Nahe des Bahnhofs Porta Susa - ist
der Palazzo Turinetti zum Turiner Hauptsitz der Gallerie
d’ltalia geworden: von einem Ort wirtschaftlicher Transaktionen und finan-
Zieller Investitionen zu einem Ausstellungs- und Kulturraum, in dem - auf
der Grundlage der von der Vergangenheit erhaltenen Hinterlassenschaften
- versucht wird, die Gegenwart zu hinterfragen und die Zukunft vor-
zuzeichnen. In der Vision der Intesa Sanpaolo sind namlich Investitionen in
Kunst und Kultur und sich der Schénheit widmen nicht weniger wichtig als
rein wirtschaftliche Investitionen flr das Wachstum des Landes. So beher-
bergt das Piano Nobile des Palazzo Turinetti heute eine Auswahl von Wer-
ken des piemontesischen Barocks sowie die neun Gemalde des Oratorio
di San Paolo aus dem Jahr 1563, die den ersten wichtigen historischen
Auftrag der Bank darstellen. Der eigentliche Protagonist des neuen Mu-
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seums ist jedoch die Fotografie: Hier, im unterirdischen Teil des Palazzo,
wo sich einst der Tresorraum der Bank befand, ist heute das Archivio Pu-
blifoto Intesa Sanpaolo untergebracht, das mehr als 7 Millionen Aufnahmen
enthalt, die von den 1930er bis in die 1990er Jahre von einer der flhrenden
Fotoagenturen Italiens gemacht wurden. Mit inrer unendlichen Fahigkett,
sich zu wandeln und sich auch technologisch an neue Zeiten anzupassen,
ist die Fotografie vielleicht das Ausdrucks- und Kommunikationsmittel, das
am ehesten in der Lage ist, gesellschaftliche Verdnderungen aufzufangen
und sich auf epochale Umwalzungen einzustellen. Aus diesem Grund wur-
de an die Turiner Filiale der Gallerie d’ltalia (der vierten nach Vicenza, Nea-
pel und Mailand) nicht nur, wie oben erwahnt, das Archiv von Publifoto
{bertragen (das derzeit digitalisiert und demnéchst der Offentlichkeit
zuganglich sein wird), sondern es sind auch temporéare Ausstellungen ge-
plant, die die konstitutive Oxymoronizitat der Fotografie nutzen, d.h. ihre
Fahigkeit immer gleichzeitig ein objektives Dokument und die subjektive
Vision eines Autors zu sein, um die Herausforderungen des zeitgendssi-
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schen Lebens zu beleuchten, vom Kampf gegen die Armut bis zum Kampf
gegen den Klimawandel, Uber Fragen der Inklusion und der Bildung, mit
dem Ziel, eine neue Sensibilitat und ein neues Bewusstsein flr die sozialen
Dringlichkeiten der heutigen Welt zu schaffen. ,,Das Museum®, so Antonio
Carloni, stellvertretender Direktor der Gallerie d’ltalia in Turin, ,wurde als
Zeuge unserer Zeit konzipiert, als ein Raum, in dem die Burger die groBen
Fragen der Welt, in der wir leben, verstehen kdnnen: Aus diesem Grund
Zielt das Programm darauf ab, das Zeitgendssische anzusprechen und zu
interpretieren”. Bei der Renovierung des Palastes, mit der der Architekt
Michele De Lucchi betraut wurde, wurde im Inneren des Kreuzgangs eine
Offnung geschaffen, die den Zugang zu den unterirdischen Stockwerken
ermoglicht: eine Art umgekehrte Renaissancetreppe, mit der Absicht, der
Offentlichkeit Réume zuganglich zu machen, die lange Zeit verborgen oder
ungenutzt geblieben waren. So ist die gesamte unterirdische Umgebung
nun Fotoausstellungen gewidmet, die von der Bank groBen zeitgendssi-
schen Fotografen in Auftrag gegeben wurden: Die Einweihung des Mu-
seums fand mit der Ausstellung La fragile meraviglia (Das zerbrechliche
Wunder) statt. Un viaggio nella natura che cambia (Eine Reise durch die
sich verdndernde Natur) von Paolo Pellegrin, kuratiert von Walter Guada-
gnini und mit dem Beitrag von Mario Calabresi: ein beispielloses Werk, das
das Thema des Klimawandels durch eine bildliche Interpretation der Be-
ziehung zwischen dem Menschen und seiner natUrlichen Umgebung un-
tersucht. Die Ausstellung von Pellegrin stand im Dialog mit der Ausstellung
Dalla guerra alla luna (Vom Krieg zum Mond). 1945-1969, eine Auswahl
historischer Bilder aus dem von Giovanna Calvenzi und Aldo Grasso kura-
tierten Publifoto-Archiv, die das italienische Wirtschaftswunder vom Ende
des Zweiten Weltkriegs bis zur Landung des Menschen auf dem Mond

Tatlin
im Arena-Saal anldsslich der Ausstellung
~JR. Déplacé-e-s”.
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dokumentiert. Von Februar bis Juli 2023 beherbergt der Palazzo Turinetti
stattdessen eine groBBe Ausstellung des franzésischen Kinstlers und Foto-
grafen JR, der weltweit fUr seine Auseinandersetzung mit den Problemen
von Migranten und Fltichtlingen bekannt ist. FUr das Projekt Déplacéeess,
das 2022 begann und in der Turiner Ausstellung zum ersten Mal prasen-
tiert wurde, reiste der Kunstler in Krisengebiete, von der kriegsgebeutelten
Ukraine bis zu den ausgeldschten Fllchtlingslagern von Mugombwa in
Ruanda und Mbera in Mauretanien, Cucuta in Kolumbien und Lesbos in
Griechenland, um Uber die schwierigen Bedingungen nachzudenken, in
denen sich heute Tausende von Men-
schen aufgrund von Konflikten, Kriegen,
Hungersnoten, Klimawandel, Veerfolgung
oder ideologischer, politischer, ethni-
scher oder religidser Diskriminierung
ausgesetzt sind. In Turin fUhrte JR auch
eine offentiche Kunstaktion - eine Art
weltliche ,Prozession” - durch, an der
mehr als tausend Menschen teilnahmen,
um von den angrenzenden StraBen aus
funf Leinen in die Piazza San Carlo zu
bringen, auf denen die Bilder von Kin-
dern abgebildet waren, die bei Besu-
chen in Fliichtlingslagern unter den Ver-
dammten der Erde angetroffen wurden.
Nur von oben sichtbar, durch den Ein-
satz von Drohnen und Plongée-Blicken,
sind diese Bildgiganten - mit ihnrem Ehr-
geiz, das Reprasentationsdefizit auszu-
gleichen, zu dem die unschuldigen Opfer
epochaler Tragddien fast immer verurteilt
sind - Teil der Ausstellung geworden: In
monumentale fotografische Leinwande
oder in Videofragmente von Reisebe-
richten verwandelt, sind sie das Leitmotiv
eines Rundgangs, der am Eingang des
Museums mit dem Bild eines giganti-
schen Auges auf der Tur beginnt und in
der riesigen unterirdischen Halle endet,
wo man das Gefuhl hat, an einem gro3en
Ritual des kollektiven Bewusstseins
teilzunehmen. Es ist, als ob JR uns mit
seinen Bildern und dem groBen Auge,
das uns anschaut, sagt, dass wir den
Mut und die Kraft haben mussen, unse-
ren Blick neu auszurichten, dass wir nie-
mals die Augen schlieBen diirfen und dass bestimmte Blicke, die scheinbar
aus der Ferne kommen, uns in Wirklichkeit tief in die Augen schauen. Es ist
eine kraftvolle Vision, die seine. Eine Vision, die nicht anprangert, nicht sch-
reit, nicht protestiert. Nur zeigt. Und sie fordert uns auf, nicht aufzuhdren zu
schauen und uns bewusst zu machen, was geschieht. Die Entscheidung
von Edra, einige seiner Produkte in den Raumen des Museums zu fotogra-
fieren, entspricht einer Vision, die JRs Weltanschauung und die Mission
der Gallerie d’ltalia, Werte wie Freiheit, Fantasie, Kreativitat und Partizipa-
tion durch Kunst, Kultur und Fotografie zu férdern, umfasst und teilt. So hat
Edra auf dem Piano Nobile, auf den Bdden mit Intarsien aus Edelhdlzern,
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the setting of the Sala 300 for large
canvases depicting images of children JR
met in refugee camps.



zwischen Kristalllustern, Spiegeln, Barockgeméalden und vergoldeten oder
mit violetten Brokaten bedeckten Wanden Francesco Binfarés Standard-
Sofas in chromatischer und formaler Harmonie mit dem umgebenden
Raum platziert, ebenso wie Jacopo Fogginis Cicladi-Tische aus Alabaster
oder Fratelli Campanas Brasilia-Couchtisch. Schon am Eingang, vor dem
groBen, weit gedffneten Auge von

JR, sind einige petrolfarbene Binfaré-

Sofas so positioniert, dass sie zur

Ruckkehr des Blicks, des Sichtfelds/

Gegenfelds einladen. Aber in dem

Raum, in dem JRs soziale und vi-

suele  Sensibilitdt die  riesigen

Vorhdnge mit den Kindergesichtern

platziert hat, die sich erst offenbaren,

wenn der Vorhang hochgezogen

wird und das formlose Leinen zu ei-

nem Gesicht, einer Geschichte und

einer Identitat wird, hat Edra den Fa-

vela-Sessel der Gebrlider Campana

platziert, ein Sessel, der aus den

Abfillen der Bidonvilles hergestellt

worden ist, als ob er selbst in der

Materialitat des Objekts das Zeichen

der Wiedergeburt und der Ruckero-

berung der Identitdt ausdrlcken

wollte, das aus JRs riesigen Fotogra-

fien hervorgeht. In &hnlicher Weise

l&adt der Tatlin von Roberto Semprini

und Mario Cananzi mit seiner krei-

sférmigen  Konfiguration dazu ein,

einen panoptischen Blick auf den

umgebenden Raum und seine

Verwlstung zu werfen, wahrend

zwei zart-fréhliche Stihle wie der

Getsuen und der Rose Chair von

Masanori Umeda einen Hauch von

Leben und Hoffnung in eine Lan-

dschaft des Verlusts und der Flucht

ins Ungewisse, wie sie von JR foto-

grafiert wurde, einbringen wollen.

Die Kollektion tritt also in eine Be-

ziehung mit der Kunst, mit der Foto-

grafie, mit dem Palazzo, geméaR ei-

ner Vision ein, die darauf abzielt, den

Museumsraum zu einem lebendigen, vitalen Organismus zu machen, der
sich nicht darauf beschrankt, die Uberreste der Vergangenheit zu bewah-
ren, sondern der in die Gegenwart eindringt und sie erforscht, indem er uns
alle nach unserer Daseinsweise befragt. Wie Antonio Carloni, der stellver-
tretende Direktor der Turiner Filiale der Gallerie d’ltalia, deutlich macht: ,Ich
glaube, dass das Museum authdren muss, ein Museum zu sein, wenn es
eine wichtige zivile Rolle in der heutigen Gesellschaft spielen will”.

N SblrtunAuvchiany,

Architektin, lebt in Mailand und ist in den Bereichen Forschung, Kritik und Lehre tétig. Sie arbeitet als Beraterin fir Sffentliche Einrichtungen und Unternehmen. In Ausstellungs-
und Verlagsprojekten beschéftigt sie sich mit zeitgendssischen Themen, dem Werk groBer Meister und neuen Protagonisten des Designs. Von 2007 bis 2018 war sie Grtinderin
und Direktorin des Triennale Design Museums der Mailénder Triennale. Seit 2019 ist sie Dozentin fir Designgeschichte an der Isia Universitat von Pordenone. Von 2019 bis 2022
war sie Mitglied des Wissenschaftlichen Fachausschusses flir Museen und Kulturwirtschaft des MIBAC. Sie arbeitet mit dem Ministerium flr auswértige Angelegenheiten an

Standard ¥ Auf der nachsten Seite Standway Wanderausstellungen in der ganzen Welt und schreibt fiir La Repubblica, Domus und Interni.
im Saal-d8s*chinesischen Papiers im und Brasilia.
"Palazzo Turinetti. Das rote Sofa und der Spiegeltisch im
in Pal38ae@®irinetti's Chinese pafieiles Piffetti-Saal.
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INTERVIEW MIT PATRIZ1A SANDRETTO RE REBAUDENGO, 7 in Dialog zu bringen: durch
. . i, von Bedeutung und Desoncnuerung:mszﬂosnn.ln diesem Sze .chaudengo
GRUNDERIN UND PRASIDENTIN DER FONDAZIONE

SANDRETTO RE REBAUDENGO

Patrizia Sandretto Re Rebaudengo ihre Vision von Kunstund Design sowie g grea r € mission

die Mission, die sie mitder Arbeit der Stiftung verfolgen méchte, in den Mit-
telpunkt.

Wasistihre Beuchungzmn Design? Welche Designer, Trends, Bewe-
gungen interessieren Sicam meisten, historisch gesehen, aber auchim

gegenwirtigen Szenario?
-

Ich kénnte meine Beziehung zum DCME;I.I({ von zwei Werken aus

S pursues i -!-.lv v:.-_

‘Whati ionship with design? What designers, trends and
mo styou most historically and in the currentscene?

I could start the story of my relationship with design by telling you about
two of the works in my collection. In the living room of my home in
Turin a mirrored steel sofa, Auropa, by designer Ron Arad sits in front

.. er Sammlung erliutern. Im Wohnzimmer meines Turiner Hauses, of called Auropean Culture Myth, Annunciation a wall installation by
. ste a, Qs reflektierende Stahlsofa des Designers Ron Arad vor der  artist Tony Cragg. The first is an icon and metaphor for technology,
— 1 "“'-’-..,_‘_ Wandinstallation Luropean Culture Myth, Annunciation des Kinsters designed in 1994. The second, created in 1984 from scraps of plastic,

Tony Cragg. Ersteres, aus dem Jahr 1994, ist eine Ikone, eine Metapher
fiir Technologie, letzteres, aus dem Jahr 1984, besteht aus Plastikmiill
und ist ein Werk, das die Themen der Hyperproduktion, der Obsoleszenz
von Objekten und des Schicksals von Abfall vorwegnimmt. Sie dokumen-
tieren eine wichtige Zeit der britischen Kreativszene und enthalten beide
eine Idee von Europa. Es sind schone, aber ,,unbequeme™ Werke: Ich habe
sie ausgewihlt, weil sie in ihrer formalen Eleganz unsere korperliche und
geistige Aufmerksamkeit aufrechterhalten konnen. Ich liebe italienisches
Design und die historische Produktion von Autoren wie Albini, Caccia
Dominioni, Mollino, Venini, Bellini, die Forschung der 1970er Jahre von
Sottsass und Memphis, Archizoom und radikales Design. Was die neuesten
Trends angeht, so lasse ich mich gerne von einem Objekt iiberraschen und
genieBe die Emotionen der Entdeckung. Im Design und in der Architektur
der letzten Jahre ist eine weit verbreitete Inspiration fiir organische Formen
zu spiiren, die an die Natur erinnern; ich denke dabei an die Arbeiten von
Pierre Yovanovitch, Gregory Rogan, kar-studio und vielen anderen. Seit
vielen Jahren verfolge ich die Forschungen von Alessandro Ciffo, dessen
erstaunliche Vasen aus weichem Silikon zu meiner Sammlung gehoren.

Die Grenzen zwischen Design und zeitgendssischer Kunst werden
immer flieBender und durchlissiger. Oft vermischen sich die beiden

anticipates the themes of hyper-production, object obsolescence and
the fate of waste. They both document an important season of the British
arts scene, and both contain an idea of Europe. They are beautiful works
but also “ancomfortable”. I chose them because they are capable of
maintaining a physical and mental alertness with their formal elegance.

Ilove Italian design, and the historical productions of authors like Albini,
Caccia Dominioni, Mollino, Venini, Bellini, and research carried out by
Sottsass and Memphis, Archizoom and radical design in the 1970s. In
terms of more recent trends [ like to be surprised by an object, and to
indulge a feeling of discovery. In the design and architecture of recent
years you can sense the diffused inspiration of organic forms recalling
nature. | am thinking of work by Pierre Yovanovitch, Gregory Rogan,
kar-studio and many others. I have also followed Alessandro Ciffo’s
research for many years, and collect his extraordinary soft silicone vases.

The boundaries between design and contemporary art are
becoming increasingly fluid and permeable. The two disciplines
often cross-pollinate and merge. Is that also true of collecting?
‘What similarities and differences exist between collecting design
artefacts and works of contemporary art?

- __

zusammen mrt dem Werk von Lungrswa Gqunta

g to the harvest of dreams* aus dem Jahr 021.

llung The Butterfly Affect @Fondazione Sandreh‘o

Re Rebaudengo.

'h Lungiswa Gqgunta’s work “Tending to the harvest

of dreams” 2021. The Butterfly Affect@Fondazione

- Sandretto Re Rebaudengo.
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Disziplinen und werden verwechselt. Trifft dies auch auf das Sam-
meln zu? Welche Gemeinsamkeiten und welche Unterschiede gibt es
zwischen dem Sammeln von Designartefakten und zeitgendssischen
Kunstwerken?

In der Fondazione Sandretto Re Rebaudengo fordern wir den Austausch
zwischen Design und zeitgendssischer Kunst. In den letzten Jahren haben
wir dies insbesondere mit ArtColLab getan, einem Projekt, das jungen
Kiinstlern die Moglichkeit bietet mit beriihmten Personlichkeiten aus der
Welt der Mode und des Designs zu-

sammenzuarbeiten. So entstand bei-

spielsweise aus der Zusammenarbeit

zwischen dem Schuhdesigner Nicho-

las Kirkwood und dem Kiinstler Paul

Kneale eine limitierte Auflage von

drei Schuhmodellen; die Zusamme-

narbeit zwischen Stella Jean und dem

kenianischen Kiinstler Michael Ar-

mitage fithrte zu einer nachhaltigen

Kollektion von Wollpullovern; 2022

entwarfen Ana Elisa Egreja und die

Couture-Marke Pieces Unique ein

Set von Untertellern. Das Sammeln

von Kunst und Design weist natiir-

lich viele Unterschiede auf, erfordert

aber gleichermaflen Leidenschaft,

Studium und Forschung.

Welche Rolle schreiben Sie den
Museen heute zu? Ist sie im-
mer noch ausschlieBlich auf die
Aufbewahrung des Erbes konzen-
triert? Oder ist sie dynamischer,
impulsgebender und hinterfra-
gender geworden? Was ist Threr
Meinung nach e¢in vorbildliches
Museum?

Einvorbildliches Museum muss nicht

nur eine Sammlung besitzen und ausstellen, sondern auch Inhalte schaffen,
Wissen vermitteln, neue Werke produzieren, junge kreative Generationen
unterstiitzen und inspirieren, die demokratische Auseinandersetzung akti-
vieren und die Kunst einem immer breiteren Publikum niher bringen. Das
Museum von heute ist eine Agora, ein Platz, auf dem wir uns durch Werke
und Ausstellungen mit den offenen Fragen der Gegenwart auseinander-
setzen und uns darin tiben kénnen, mit ihrer Komplexitit umzugehen. Ich
glaube nicht, dass Konservierung, Innovation und Forschung unvereinbar
sind. Ganz im Gegenteil: Die Pflege der zeitgendssischen Kultur und des
kulturellen Erbes erfordert in jedem Fall die Wahrung der Vergangenheit
und die Investition in die Zukunft.
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Essential.

Das bronzene Samatsofa ist das Herzstlick des
igsireiheit und die

Wohnzigameérs.

undern.

=

echnologie, Schonheit und Innovation sind seit jeher die

Markenzeichen von Wally, einer Bootswerft, die 1994

von Luca Bassani, einem leidenschaftlichen Segler und

Visionér, die in Monaco gegriindet wurde. Im Laufe der

Jahre hat Wally revolutionire Segel- und Motoryachten
geschaffen und einen neuen MaBstab in der Welt des Segelns gelegt. Die
letzte Yacht von Wally, heute ein Brand der Ferretti-Gruppe, ist das wal-
lywhy150, das sich durch wenige, straffe und reine Linien, grofe Innenréiu-
me und eine ,,power grey“-Farbe auszeichnet, die sich je nach Sonnenein-
strahlung veréindert und wunderschone Reflexe erzeugt. Die Innenrdume,
die in Zusammenarbeit mit dem Studio Vallicelli Design entworfen wurden,
sind das Ergebnis der Suche nach extremer formaler Reinheit, auf die sich
Wally seit den ersten Segelyachten konzentriert. Der Wohnbereich auf
dem Hauptdeck besteht aus zwei Zonen: dem Essbereich auf der gleichen
Ebene wie das Cockpit und dem Wohnbereich auf einer anderen Ebene.
Die raumhohen Fenster erméglichen einen direkten Kontakt mitdem Meer
und vermitteln ein Gefiihl der Kontinuitit zwischen Auf3en und Innen, das
durch das Teakholz, das den Innen- und Aul3enbereich verbindet, zusitzlich

106

107

. Lg2
Auf der vorhergehenden Seite wSIiywhy150.
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Reflexe erzeugt.
‘O thésprevious page wallywhy150.
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verstirkcwird. Ein weiteres Merkmal ist der Kontrast zwischen der Verwen-
dung von traditionellen nautischen Materialien wie Holz und modernen
Metallic-Lacken, deren Reflexionen die Dreidimensionalitit des Bootes
verstirken. Dies ist auch in der Fignerkabine im Bug mit einem spekta-
kuliren 270-Grad-Blick der Fall. Die Verwendung von Gelb als Akzentfar-
be im Kontrast zu den dunklen Oberflichen machtden Innenraum hell. Der
Mittelpunkt des Wohnbereichs ist das Zssenzial-Sofa von Edra. Gemiitlich,
elegantund niichtern fiigt es sich perfektin die Umgebung ein, bietet Bewe-
gungsfreiheitund die Moglichkeit, das Kielwasser der Yacht beim Segeln zu
beobachten - ein einzigartiges Komfort-Erlebnis, das auch durch die Wahl
der Samtpolsterung ermoglicht wird, einem unkonventionellen Stoff in der
Weltder Nautik. Die Zusammenarbeit zwischen Edra und Wally wurde be-
reits erfolgreich an Bord der Wally B getestet, einer Segelyachtaus dem Jahr
1998, deren Inneneinrichtung von Lazzarini Pickering Architetti entwor-
fen wurde. Dank der variablen Konfigurationen, hatte das Sofa £ Homme
et la Femme vorausschauend eine noch nie dagewesene Vision des nauti-
schen Raums vorgeschlagen, der sich dank der variablen Konfigurationen
der Mobel in eine Konversationsecke, ein Wohnzimmer mit Chaiselongue
oder ein Esszimmer verwandeln kann.

Anlisslich der Premiere der wallywhy150 traf das £dra Magazine Luca Bas-
sani, den Griinder und Chefdesigner von Wally.

Was ist das Besondere an diesem Projekt? Auf jeden Fall der Wohnbe-
reich auf zwei Ebenen. Schon beim Eintreten befindet man sich auf einer
phéinomenalen Hohe. Dann geht man nach oben und setzt sich auf das Sofa,
ohne dass man den Blick auf das Meer verliert, was sehr wichtig ist. Man hat
die gleiche Aussicht wie auf der Flybridge, ist aber gut geschiitzt und hat
absolute Ruhe.

Sic entwickeln immer wieder innovative Designs, was inspiriert Sie?
Jedes Projekt hat immer schone Losungen, aber auch Unzuléinglichkeiten.
Der Unterschied zwischen dem, was man bereits erreicht hat, und der Per-
fektion ist ein Ansporn, ein neues Design zu entwerfen und zu versuchen,
die Liicke zu schlieBen.

Segeln oder Motor? Meine Leidenschaft ist nach wie vor das Segeln, aber
als Designer bin ich von Motorbooten genauso fasziniert wie vom Segeln.
Im Bereich des Segelns haben wir bereits gro3e Fortschritte gemacht, im
Bereich des Motors gibt es noch viel zu wn. Bei der Konstruktion eines
Segelboots lernt man, das Volumen gut zu nutzen, weil der freie Raum be-
schréinktist. Wenn man diesen Ansatz auf Motorboote tibertréigt, kann man
neue Losungen anbieten.

Wie schaffen Sie es, die Wally-Identitiitin Booten zu bewahren, die im-
mer anders sind? Mit Kohdrenz. Ein Wally ist Wally. Hier muss man sehr
vorsichtig sein, dem eigenen Rezept treu bleiben und sein Bestes geben.
‘Warum haben Sie sich fiir das Sofa Essentialvon Edra entschieden? Wir
sind iibergliicklich Edra an Bord zu haben. Wir haben Zssenzal gewshlt,
weil es ein wunderschones Mobelstiick ist. Gerade im Inneren der Yacht
dominiert es die Umgebung. Das offene Raumkonzept des Wohnzimmers
hat es uns ermoglicht, Projekte aus dem Festland zu verwenden.

Mariateresa Campolongo

feature. So is the owner’s cabin, situated in the prow with a 270-degree
panoramic view. The interiors are lit up with yellow accents that stand out
against dark surfaces.

The focal point of the living area is Edra’s Assential sofa. Welcoming,
elegant and sober it sits with the space perfectly, allowing freedom of
movement and an opportunity to enjoy views of the yacht’s wake in a
uniquely comfortable setting, only intensified by the choice of a velvet
fabric for the upholstery, rather unconventionally for a boat.
Collaboration between Edra and Wally had previously proved successful
on board Wally B, a 1998 sailboat with interiors designed by Lazzarini
Pickering Architetti. The sofa Z Homme et la Femme offered a foresightful
vision of the nautical space thanks to its adjustable configurations, thus
turning the living space from a conversation area into a living room with
chaise longue, and then into a dining area.

For the wallywhy150 debut Zdra Magazine spoke to Luca Bassani,
Founder and Chief Designer of Wally.

Whatis this project’s strong point of ?

Definitely the dual-level living arca. As you walk in you have a sensation
of phenomenal height. Then as you go up to the higher level and sit down
on the sofayou never lose sight of the sea, which is essential. You have the
same view you did on the flybridge, butyou’re protected, and immersed in
absolute silence.

You always presentinnovative projects. Whatis it that inspires you?
Always, in every project, there are some beautiful solutions and some
shortcomings. The distance between what you manage to achieve and
perfection is the stimulus for thinking up a new project and trying to
climinate the gap.

Sails or engine?

My passion has always been for sails, but motorboats intrigue and interest
me justas much as a designer. In the sailing sector progress has been made
in several areas, but at the moment there is a lot that needs to be done with
motors.

When you design a sailing boat you learn to work with volumes because
you have less freedom. So then if you bring this approach to motorboats
you can offer new solutions.

How do you manage to maintain the Wally identity in boats that are
always different?

Consistency is key. A Wally is a Wally. This is something you have to be
very careful about and give your bestaccording to your own formula, never
abandoning it.

What made you choose the Edra Essential sofa?

We are delighted to have Edraon board. We chose Zssentialbecause itis a
beautiful piece of furniture. It sits just inside the yacht and commands the
space. Working with the concept of open space in the living area we were
able to use designs from the terrestrial world.

Die promovierte Yachtdesignerin lebt zwischen Genua und La Spezia, wo sie sich der Forschung, Verbreitung und Lehrtétigkeit widmet. Seit jeher begeistert von Booten und dem
Meer, unterrichtet sie dreidimensionales Design, Innenarchitektur und Interior Design in den Studiengéngen Design, Marine- und Nautikdesign sowie Yachtdesign an der Universitét
Genua. Sie schreibt Beitrdge fir Fachzeitschriften und ist fasziniert von der Geschichte der Schifffahrt, des Designs, der Architektur und der Kunst sowie von den mdglichen

Zusammenhéngen zwischen den verschiedenen Disziplinen.
With a Ph Can s beth n
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Modules of the sofa set among the
geometries of the Staffieri entrance.

On the previous page, the Niso

Fumagalli rose garden

in the background the neoclassical facade

of Giuseppe Piermarini’s Villa Reale in 112 113
Monza.
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ie Konigliche Villa von Monza und inre siebenhun-
dert Hektar Parklandschaft stellen eine bewun-
dernswerte Synthese aus Natur und Kultur in
einem faszinierenden historischen Kontext dar.
Der architektonische Komplex wurde zwischen
1777 und 1780 von dem kaiserlich-koniglichen
Architekten Giuseppe Piermarini fir Erzherzog Ferdinand von
Habsburg d’Este als Ort der Freizeit und des Vergnigens im Stil
von Vanvitelli errichtet. Kurz darauf, auf dem Hohepunkt des na-

poleonischen Wirbelsturms, schuf der Tessiner Luigi Canonica
den Park fur Vizekodnig Eugene de Beauharnais. Der Palast, der
als Symbol fUr die Pracht der Gsterreichisch-ungarischen Monar-
chie errichtet wurde, erlebte in der Folge Zeiten des Glanzes und
Zeiten der Verwahrlosung und wechselte Mieter und Besitzer in

vancorte‘opposite‘“thq;o_réngerja e
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enger Abfolge. Diese gehen vom Vizekdnig Giuseppe Ranieri von
Habsburg-Lothringen bis zu den Truppen von General Radetzky,
von Maximilian I. von Habsburg-Lothringen bis zu Kénig Umberto
I. von Savoyen, dessen Ermordung im Jahr 1900 die kdnigliche
Bestimmung der Villa fir immer in den Schatten stelite. Im Laufe
ihrer fast zweihundertfinfzigjahrigen Geschichte erfuhr die Archi-
tektur tiefgreifende Veranderun-

gen, und wahrend die von Pier-

marini entworfene Fassade mit

ihrer noch heute beeindrucken-

den Eleganz und Majestat erhal-

ten blieb, erfuhr die Reggia meh-

rere Umgestaltungen. Nur wenige

wissen, dass 1923, zeitgleich mit

der Eréffnung der Hochschule fir

dekorative Kunste, die spéter in

ISIA - Istituto superiore per le indu-

strie artistiche - umbenannt wur-

de, die Internationale Ausstellung

fir dekorative Kinste in Monza

stattfand. Es war eine erfolgreiche

Ausstellung, die 1925, 1927 und

1930 in der Vila Reale besucht

und nach ihnrem Umzug in die lom-

bardische Hauptstadt als ,Mailan-

der Triennale* bekannt wurde.

So viele Veranderungen haben

eine vielfiltige Identitdt geschaf- |

fen: vom neoklassizistischen Stil

der Habsburger zum floralen Stil

der Savoyer, verbunden mit jener

Handwerkskunst, die als Vorlaufer

des Designs bezeichnet werden

kann, sich aber auch der zeit-

genossischen Kunst hinwendet.

Diese bewegte Geschichte hat

der Physiognomie des Ortes ver-

schiedene Zlge verliehen, ohne

ihm jedoch einen bestimmten

|dentitatscharakter aufzudrangen:

Durch den Verlust fast aller Kun-

stwerke und Einrichtungsgegen-

stande der Innenrdume, die entweder entfernt oder zerstdrt wur-
den, blieb nur die Struktur mit ihrer urspringlichen Pracht Gbrig.
In diesem Sinne hat das Consorzio Villa Reale e Parco di Monza
nach dem Beispiel des Quirinale, dank der Vision des Prasidenten
Paolo Pilotto und auf Anregung des Direktors Giuseppe Distefa-

detzky’s troops, Maximilian | of Habsburg-Lorraine and, in the
end, King Umberto | of Savoy, whose assassination in 1900
eclipsed the Villa’s royal destiny forever. During its almost 250
years the building has been subjected to profound transforma-
tion and while the facies or general appearance established in
Piermarini’s design remains unchanged, with an elegance and
majesty that continues to ama-
l ze today, the Palace has had to
reinvent itself several times. It is
a little known fact that in 1923
the International Exhibition of De-
corative Arts was inaugurated in
Monza’s Villa Reale, concurrent
with the opening of the Monza
University of Decorative Arts - la-
ter renamed ISIA, Higher Institute
for Artistic Industries.The exhibi-
tion was successful, and various
versions were curated in the Villa
Reale in 1925, 1927 and 1930,
going on to later become the re-
nowned Milan “Triennale”, after
moving to the Lombardy capital.
All these many changes shaped
a variegated identity. Habsburg
neo-classism and a Savoy en-
semble in the floral style are
tied together by a quality of arti-
sanship that can be thought of as
a precursor of design, and one
can sense the pull to contem-
porary art. The troubled history
has etched a variety marks into
the place’s physiognomy, but wi-
thout creating the roots of a pre-
cise identity. Interiors have been
deprived of almost all their works
of art and furnishings, either de-
stroyed or removed, leaving only
the grandeur of the original struc-
ture. Against this background
the Villa Reale and Monza Parco
Consortium, thanks to President Paolo Pilotto’s dynamic vision
and to the impulse of the General Manager Giuseppe Distefa-
no, launched the project Reggia Contemporanea, following the
example of Rome’s Quirinale. Edra participated in the initiative
with two splendid works by Jacopo Foggini, intent on enriching

Ines.
Die Lampe erinnert an die exotischen
Ornamente des japanischen Salons.

The lam s tt
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no, das Projekt Reggia Contemporanea ins Leben gerufen. Eine
Initiative, an der Edra mit zwei groBartigen Werken von Jacopo
Foggini teilgenommen hat, um die stimmungsvolle Umgebung
des Piano Nobile mit Kunstwerken und Design zu bereichern,
die von der Exzellenz der neuesten italienischen Kreativitét zeu-
gen. Umgeben von den Stuckarbeiten von Giocondo Albertol-
li, auf den Intarsienbdden des Ateliers von Giuseppe Maggiolini
ausgestellt, zeigen sich nacheinander Werke von Kunstlern wie
Afro und Pietro Consagra, Pie-
ro Dorazio und Enrico Castel-
lani, Francesco Messina und
Mimmo Rotella, Emilio Vedova
und Paolo Scheggi, Maria Lai
und Gastone Novelli, ortsspezi-
fische Installationen von Emilio
Isgro, Grazia Varisco, Giovanni
Frangi und Chiara Dynys, sowie
Werke von Luciano Ventrone,
Agenore Fabbri, Gino Marotta,
Bertozzi& Casoni, Davide Rivalta,
Pietro Ruffo, Massimo Listri und
Michele Ciacciofera. Auf dem
Gebiet des Designs sind neben
den Werken von Pionieren wie
Gio Ponti und Piero Fornasetti
auch Arbeiten von Archistars wie
Gaetano Pesce und Michele De
Lucchi und Werke einiger Prota-
gonisten wie Giorgio Armani und
Marionanni, Aldo Rossi und Vico
Magistretti, Alessandro Mendini
und Francesco Binfaré, Nan-
da Vigo und Jacopo Foggini zu
bewundemn. Reggia Contem-
poranea, die auf dem ersten
Festival delle Regioni in Anwe-
senheit von Staatsprasident Sergio Mattarella prasentiert wurde,
ist gerade eingeweiht worden. Vor der Fertigstellung der neuen
Anlage verwandelte Edra die Villa Reale in eine temporare Buhne
fUr verschiedene Installationen: Auf diese Weise tauchte sie die Ar-
chitektur in eine traumhafte Atmosphéare und versetzte sie frei in
eine fantastische Dimension. Diese Reportage soll den Gegensatz
zwischen der klassischen Strenge der Kulisse und der zeitgends-
sischen Fluiditét des Designs dokumentieren und die Vernetzung

Margherita

in der Wohnung der deutschen Kaiser,

im Schlafzimmer von Kaiserin Augusta
Victoria.

in the Emperors of Germany apartments,
the bedroom of Empress Augusta Victoria.

the noble floors’ atmospheric settings with works of art and
design that testify to excellence in ltaly’s most recent creativity.
Surrounded by Giocondo Albertolli's stucco work, on inlaid flo-
ors by the Giuseppe Maggiolini workshop, one after the other,
works of art by artists of the calibre of Afro and Pietro Consagra,
Piero Dorazio, Enrico Castellani, Francesco Messina, Mimmo
Rotella, Emilio Vedova, Paolo Scheggi, Maria Lai and Gastone
Novelli were displayed by the side of site-specific installations
created by Emilio Isgro, Grazia
Varisco, Giovanni Frangi and
Chiara Dynys. Together with
works by Luciano Ventrone,
Agenore Fabbri, Gino Marotta,
Bertozzi&Casoni, Davide Rival-
ta, Pietro Ruffo, Massimo Listri
and Michele Ciacciofera. Exhi-
bited works from the field of
design began with pioneers like
Gio Ponti and Piero Fornasetti,
continued with the big names
of architecture such as Pie-
ro Lissoni, Michele De Lucchi,
Gaetano Pesce and Antonio
Citterio, alongside work by se-
veral other protagonists of the
design world such as Giorgio
Armani and marionanni, Aldo
Rossi and Vico Magistretti,
Alessandro Mendini and Fran-
cesco Binfaré, Franco Raggi
and Nanda Vigo, Fabio Novem-
bre and Jacopo Foggini .

Reggia Contemporanea, which
was presented on the occasion
of the first Festival of Regions,
and which saw the presence of
ltalian President Sergio Mattarella, has just been inaugurated.
Before completion of this new curation of Palace spaces, Edra
transformed Villa Reale into an original and wonderful setting
for several installations. For several hours, the architectures
were immersed in a dreamlike atmosphere, flowing freely into
a dimension of fantasy. This illustrated report documents the
event, manifesting the desire to play with contrasts between the
backdrop’s classical rigour and a contemporary fluidity in the
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Standard

vor dem Werk ,Polittico
Blu“ (Blaues Polyptychon)
von Enrico Castellani aus

dem Jahr 2008.
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zwischen dem Marchen der Reggia und der Alltéglichkeit des
modernen Lebens aufzeigen. Auf der Suche nach einem Glei-
chgewicht zwischen dem Alltdglichen und dem Poetischen hat
Edra den Kontext als Inspirationsquelle genutzt, um die Vielfalt der
formalen Ideen der eigenen Produktion zu prasentieren und mit
neuen Kunstwerken in Resonanz zu treten. Auf diese Weise sind
verschiedene fantasievolle Sze-
narien entstanden. In Avancorte,
am Rande der Oase des Parks,
beherbergt der duftende Rosen-
garten von Niso Fumagalli unter
den viertausend Rosensorten
die Rose Chair von Masano-
ri Umeda mit weichen, Uber-
groBBen roten Samtblattern. Auf
der Achse Mailand-Wien ahmt
die wirbelnde Spirale von Tatlin
den kraftigen Schwall des Brun-
nens nach. Im Atrio degli Staffieri
(Vorkammer der Knechte) haben
sich Module von Francesco Bin-
farés Standard wie Edelsteine
in das geometrische Gitter aus
polychromem Marmor einge-
lassen. Vor der Ehrentreppe ist
eine szenografische Vielzahl von
Cicladi-Beistelltischen  ausge-
stellt, wahrend in der exotischen
Atmosphére der japanischen
Lounge der goldene Stiel der |
Ines-Lampe mit dem raffinierten
goldenen Ramage verschmilzt.
Wer weil3, ob Edra, nach dem
letzten Kilick noch weitere So-
fas und Sessel, Tische und
Stehlampen hier und dort
ausgestellt hatte, um die endlosen Einrichtungsmaoglichkeiten der
zweiundzwanzigtausend Quadratmeter groBen Koniglichen Villa
zu nutzen und dem Dialog zwischen der Schdnheit der Fresken
und der antiken Stuckaturen, der Installationen oder der zeit-
genossischen Werke, die schlieB3lich einen festen Platz in den sie-
benhundert Raumen der Villa gefunden haben, zu folgen. Ob ,die
Imagination die Kénigin des Wahren und das Mégliche aber eine
der Provinzen des Wahren ist“, wie Beaudelaire schrieb, ist nicht
bekannt. Edra 1adt seine Leser jedoch ein, ihre Vorstellungskraft
Zu Uberwinden und nach Monza zu kommen, um den Zauber der
Villa Reale, inres Parks und der Sammiung der Reggia Contempo-
ranea zu entdecken.

Cristina Mazzantini

design that brought spaces to life, weaving the history of the
Palace with the quotidian qualities of living in today’s spaces. In
a discerning search for balance between worldliness and po-
etry, Edra drew on historical context as a source of invention,
presenting the astonishing variety of ideas and forms that are
part of its production, and creating resonances with new works
of art. In the Avancorte on the
edge of the park’s green oasis,
a leap of imagination has enli-
vened Niso Fumagalli’'s fragrant
rose garden. In this secret gar-
den, adjacent to the Villa, amid
four thousand botanical rose
varieties that festively bloom
each summer, the Masanori
Umeda’s Rose Chairs with de-
cidedly oversized soft red velvet
petals. In the Atrium of the Staf-
fieri, the modules of Francesco
Binfaré’s Standard sofa were
set like gems in a geometric
octagonal lattice of polychro-
me marble. Facing the Scalone
d’Onore stairway, a multitude
of Cicladi tables, while in the
exotic atmosphere of the Japa-
nese sitting room, the golden
stem of the Ines lamp was ca-
mouflaged with the refined gol-
den floral motifs. Who knows if
after the last fateful click of the
camera, Edra wished to conti-
nue the fun of positioning so-
fas, armchairs, tables and floor
lamps here and there, in the Vil-
la Reale’s twenty-two thousand
square metres of usable floorspace. Perhaps also converse,
pleasantly, with the beauty of antique frescoes and stuccoes,
with installations and contemporary artworks timidly and gra-
cefully seeking a permanent home in Villa Reale’s approximately
seven hundred rooms. Even though, as Baudelaire observed,
“imagination is the queen of truth, and the possible is a province
of the truth” we cannot know the answer. However we at Edra
invite our readers to go beyond the imaginary and visit Monza,
to discover the real enchantment of Villa Reale, the Parks — and
the collection of works in Reggia Contemporanea.

Architektin, Kuratorin, Professor am Polytechnikum Mailand und Autor von Essays und Bénden. Sie (bt Berufs- und Forschungstétigkeiten insbesondere im Bereich des Schutzes
und der Aufwertung des kulturellen Erbes aus. Als Beraterin des Generalsekretariats der Prasidentschaft der Republik hat sie mit der Verwaltung der Abgeordnetenkammer, der
FAI, der Region Sizilien und Rai-TG2 zusammengearbeitet. Sie war Mitglied der italienischen Nationalkommission fiir die UNESCO und Présidentin der ISIA von Faenza.

Architect, curator, lecturer at the Milan Polytechnic and author of essays and volumes, she carries out professional and research activities especially in the field of protection and
enhancement of cultural heritage. She is consultant to the General Secretariat of the Presidency of the Republic, she collaborated with the administration of the Chamber of
Deputies, FAI, the Sicilian Region and Rai-TG2. She was a member of the Italian National Commission for Unesco and President of the ISIA of Faenza.

Photo Pietro Savorelli
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Essential
In der kreisférmigen Anordnung zeichnet es ein Karussell mit den
architektonischen Elementen. Im Hintergrund sind zwei zeitgenéssische
Werke zu sehen: links ,,Superficie bianca“ (WeiBe Fléche) von Enrico
Castellani aus dem Jahr 1964, rechts ,Intersuperficie curva“ (Gewélbte =
Zwischenfldche) von Paolo Scheggi aus dem Jahr 1970. .

arranged-in a circlesin’a carousel with the. element ‘;‘ mk

In the bac %rﬁd-twocontemporarya r sifeft 1.1‘_
- ‘Ennam';hsre anj, 1964; right nter: il
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ie Initiativen des Quirinale Contemporaneo, ein uirinale Contemporaneo, a project desired
von Staatsprasident Sergio Mattarella in Auftrag by ltalian President Sergio Mattarella, con-
gegebenes und von Generalsekretar Ugo Zam- ceived and realised by Secretary General
petti konzipiertes und umgesetztes Projekt, dem Ugo Zampetti, and to which Edra dedica-
Edraim Jahr 2021 eine Ausgabe dieser Zeitschrift ted an issue of its magazine in 2021, has

iy

Villa Firenze.. "
Biick auf-den Park.: Links die ,Leonessa’.
(Lowin) von'Davide Rivalta. 1

widmete, werden fortgesetzt. Mit der Einflhrung von Werken
der zeitgendssischen Kunst und des Designs in die Prasiden-
tensitze hat das Quirinale Contemporaneo eine neue Vision
des kulturellen Erbes der Institutionen skizziert, die dyna-
misch ist und von den wechselnden Jahreszeiten der Kunst

bestimmt wird und die im Laufe
der Zeit beispielhaft geworden
ist. Mit der Villa Firenze Contem-
poranea ist Botschafterin Ma-
riangela Zappia das ehrgeizige
Projekt gelungen, das Beispiel des
Quirinale  Contemporaneo nach
Ubersee zu exportieren, indem
sie 30 Kunstwerke aus der repu-
blikanischen Periode nach Wa-
shington gebracht hat, darunter
Meisterwerke von Burri bis Fon-
tana, Pistoletto und Isgro, sowie
23 Designobjekte von Gio Ponti
bis Francesco Binfaré. Die Villa Fi-

renze, die prestigetrachtige Resi-

denz der italienischen Botschafter
in den Vereinigten Staaten, gilt als
eine der schonsten Botschaften
Washingtons und liegt in einem
fantastischen  Privatpark, dem
groBten der Stadt. Ihre Architektur
stellt sich als ein Palimpsest dar,
auf dem viele Stifte im Laufe der
Zeit geschrieben haben: Sie drlc-
kt eine multiple Identitat aus, die
durch die dichte Uberlagerung von

Schichten gegeben ist, oft ohne Losung der Kontinuitat. Der
Bau der Villa zwischen 1925 und 1927 im strengen Neo-Tudor-
Stil war das Werk von Herrn und Frau O’Brien, die am Rande

125

inspired a succession of initiatives. By introducing works
of contemporary art and design into Presidential Quarters
Quirinale Contemporaneo defined a new vision for cul-
tural heritage belonging to institutions that has become
an example over time: a dynamic vision influenced by the

flow of art’s seasonal passages.
In Villa Firenze Contemporanea
U.S. Ambassador Mariangela
Zappia has succeeded in the
ambitious project of exporting
Quirinale Contemporaneo’s
example overseas by summo-
ning to Washington thirty wor-
ks from the Republican period,
together with  masterpieces
by artists from Burri to Fonta-
na, Pistoletto to Isgro, and 23
objects of design including pie-
ces by Gio Ponti and Francesco
Binfare.

Villa Firenze is the prestigious
residence of [talian Ambas-
sadors to the United States.
Known for being one of Wa-
shington’s most beautiful em-

R bassies it is immersed in mar-

vellous private gardens that are
the city’s largest. The mansion’s
architecture is a palimpsest on
which several pens have left
their mark, expressing multiple
identities in a series of den-

se and superimposed layers, often with little continuity
between them. Built in rigorously neo-Tudor style between
1925 and 1927 by the O’Brien family, who set the stage

Oben und auf der ndchsten Seite, Essential
im GroBen Saal.

Uber dem Kamin das Werk ,Untitled*

von Rudolf Stingel aus dem Jahr 2012.

in the Grand Hall. Over the fireplace “Untitled” by Rudolf

Stingel, 2012.
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des Rock Creek Park ein fantastisches Mittelalter inszenierten
und eine romantische Mansion mit aristokratischem Anspruch
errichteten, in der sie die amerikanische High Society, darunter
Prasident Hoover, empfingen. Spater wurde die Villa von Robert
und Polly Guggenheim umgestaltet und in Villa Firenze umbe-
nannt, mit einer eklektischen Vision, die von einer persoénlichen
Asthetik geleitet wurde und Komfort und Raffinesse in Einklang
brachte. Nachdem das Anwesen 1976 zur Diplomatenresidenz
wurde, restaurierte es das AuBenministerium und stattete es
mit Antiquitaten und Kunstwerken aus, die ebenfalls aus den
Sammlungen des Kulturministeriums stammen. Das Projekt
Villa Firenze Contemporanea hatte daher zum Ziel, die frag-
mentierte |dentitat der Residenz in ein Bild umzuwandeln, das
endlich mit ihrer diplomatischen Bestimmung Ubereinstimmte,
und die feste Berufung zu bekréaftigen, Italien in den Vereinigten
Staaten zu reprasentieren, indem die Exzellenz unseres Landes
in den Bereichen Kunst und Design zum Ausdruck gebracht
wird, wobei die aktuellen Ereignisse im Mittelpunkt stehen. In
der Villa Firenze dominiert Edra den spektakuléren Grand Hall:
ein beunruhigender Raum mit dreifacher H6he, der von den
schimarenhaften Schatten der in den riesigen historischen Fen-

Photo Massimo Listri
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stern eingefangenen Figuren durchzogen wird und an die illu-
sionistischen und verwirrenden Perspektiven erinnert, die Giam-
battista Piranesi in seinen Carceri zusamsnmengetragen hat. Eine
szenografische und grandiose Umgebung, die heute durch das
WeiB der umgedrehten Leinwand von Enrico Castellani und der
Zwischenflache von Paolo Scheggi, durch die silbrigen Reflexe
von Rudolf Stingels Untitled und durch die Lebendigkeit der
Farben von Piero Dorazios majestatischem Gemalde La lonta-
nanza aperta alla misura (Die messbare Entfernung), das auf der
XLII Biennale von Venedig ausgestellt wurde, beleuchtet wird.
In Ubereinstimmung mit der Multidirektionalitat des Grand Hall
unterstltzt die kreisformige Konfiguration des Essential-Sofas
die Idee einer flieBenden Raumlichkeit: Es saugt so in einem
wirbelnden roundabout die vielen moglichen Wege zwischen
dem Atrium, dem Kreisel, der Treppe, dem Speisesaal und dem
Gang zum Garten auf. Der wahre Dreh- und Angelpunkt dieser
variablen Komposition intelligenter Kissen, die die Sofas in vie-
len verschiedenen Formen erblihen lassen, sind die drei Tische
aus naturlichem Alabaster aus der Serie Cicladi, die von Jaco-
po Foggini entworfen wurden und mit inren gezackten Profilen
an Mittelmeerinseln erinnern.
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Flowers Collection

£ bliiht im Garten.des Werks ,Sulle vigne: punti di vista®
= (AUf dem Weingut: Gesichtspunkte) von Daniel Bureig
immel, von dem aus man

ein Ballsaal unter freiem
die Landschaft bewun

kanr

ma ist ein kleines Dorf im Herzen des Chiant Classico, in

der Provinz von Siena. Das Dorf ist von Hiigeln umgeben,

in denen sich Weinberge mit Olivenhainen abwechseln

und an den Wald grenzen. Innerhalb des Dorfes befindet

sich Castello di Ama, ein Weingut, das in den 1970er Jah-
ren dank der Vision von vier Unternehmern gegriindet wurde, die einen
GroB3teil der Weinberge neu bepflanzten und einen modernen Gérkeller
bauten. Castello di Ama hat zweti sich ergiinzende Seelen: die Kunstund den
Wein. Diese Seelen gehdren zu zwei verschiedenen Personlichkeiten, der
von Lorenza Sebasti und der von Marco Pallanti, Kollegen, Weggefihrten,
Ehefrau und Ehemann, Mutter und Vater von drei Kindern, groBe Freun-
de und Komplizen. Philip Larratt-Smith schreibt in Colivare e Costruire
- Castello di Ama (Castello di Ama bewirtschafien und erbauen), dass der
Charakter eines Ortes von variablen Proportionen, duBeren Faktoren und
objektiven Merkmalen abhiingt, aber ..er ist auch im inneren Substrat der
‘Wahrnehmungen, der Emotionen verwurzelt, die in uns freigesetzt werden,
wenn wir mit diesen dufleren Faktoren in Kontakt kommen [...] und uns
selbstwahrnehmen. Erinnerungen, Sehnsiichte und Fantasien®. Castello di
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IT DEM EINZUG

DER KUNST

SCHEINT
SICH AUCH DER WEIN
VERBESSERT ZU HABEN.
WEIN IST EBENFALLS
EIN OFFENES WERK.
GENAU WIE EIN BucH,
EINE SINFONIE ODER
EINE ZEITGENOSSISCHE
KUNSTINSTALLATION.

ITH THE
ARRIVAL OF THE
ART IT SEEMED
THE WINE IMPROVED TOO.
WINE IS AN OPEN-ENDED
WORK, LIKE A BOOK,
OR A SYMPHONY, OR AN
INSTALLATION.

29

:..--' Veronica.
Die Kollektion,«elie Sich durch Transparenzen,

1 "'_ sehr helle Schattierungen, einer
| . naturglasahnlichen-Farbe auszeichnet, ist
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Ama erzihlen, bedeutet also auch, die Geschichte der Menschen mit ein-
zubezichen, die es zum ersten Mal ,,wahrgenommen® haben. Lorenza, die
Tochter eines der Griindungspartner, kam 1980 zum ersten Mal nach Ama.
Es war Liebe auf den ersten Blick. Im Einvernehmen mit meinem Vater
beschloss ich, mein Studium zu beenden und dann 1988 endgiiltig hierher
zu ziehen®. Marco hingegen lernte Ama 1982 kennen: ,, Wenn mir an je-
nem Septembertag, als mein Abenteuer hier begann, eine Fee erschienen
wiire und mir angeboten héitte, mei-
ne Wiinsche als ‘angehender Win-
zer’ zu erfiillen, hétte ich sie sicher
nicht um all die Schonheit bitten
konnen, die ich spiter hier gefun-
den habe. Damals konnte ich mir
noch nicht vorstellen, was fiir einen
suggestiven Charakter der Wein hat
und wie es moglich ist, durch sei-
nen Geschmack die Sensibilitit der
Menschen zu beriihren und ihren
Horizont zu erweitern. Das habe
ich in den folgenden Jahren zu mei-
ner groBen Zufriedenheit entdeckt,
und das ist der schonste Teil meiner
Arbeit“.Die  Zusammenarbeit mit
Marco war fiir Lorenza entschei-
dend, wie sie erzihlt: ,Ich wusste
nicht, wie man weifle von roten
Trauben unterscheidet, aber ich war
begierig, es zu lernen. Marco hat
mir wirklich alles beigebracht, doch
die Entdeckung des Weins fiihrt
iiber einen ganz personlichen Pfad,
der mich durch Reisen und Studium
geleitet hat™. Nach der ersten Ernte
im Jahr 1988, bei der auf 55 Hektar
Land etwa eine halbe Million Fla-
schen produziert wurden, fassten
siec den drakonischen Entschluss,
nur noch die Hilfte des Weins zu
produzieren. Sie verringerten die
Ertrdge, um die Produktqualitit
so weit wie moglich zu verbessern.
,,Ama war fiir mich nicht nur Wein.
Ich wollte die Villen 6ffnen und hat-
te das Bediirfnis andere kreative

Realititen mit einzubeziehen und mich um die Gastfreundschaft zu kiim-
mern. Als ich mit den Renovierungsarbeiten konfrontiert wurde, wollte
ich mich nicht darauf beschriinken, die Gebidude nach den Normen zu re-
novieren, sondern begann, Mobel, Stoffe, Beleuchtung und Dekoration
sorgfiltig auszuwihlen®. Castello di Ama hatte sich bereits in den frithen
1970er Jahren der Welt der Mobel genghert. Brunero Mazzei, der Vater

Flowers Collection

Ein Detail der Modelle vor dem Werk
“Auf den Weinbergen: Standpunkte” von
Daniel Buren: ein Ballsaal unter freiem
Himmel, von dem aus man die Landshaft
bewundern kann.
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Standard

In seinem fuchsiafarbenen Ton, empfangt
es die Géaste im neuen Bereich des
Weinkellers.

upholstered in fuchsie
the
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ACH AMA BRINGT DER

KUNSTLER NICHT NUR

SEINE KUNST, SONDERN
INTERPRETIERT IN EINEM
HARMONISCHEN AUSTAUSCH
DAS GEBIET UND VERZAUBERT
ES MIT SEINER MAGIE. EINE
AUTHENTISCHE MAGIE, DIE
NICHT MEHR DARAN ZWEIFELN
LASST, DASS MAN IN AMA IST.

RTISTS DO NOT ONLY

BRING THEIR ART TO

AMA, THEY ENTER INTO
A HARMONIOUS EXCHANGE WITH
IT, INTERPRET IT, AND MAKE
THE TERRITORY MAGICAL. AN
AUTHENTIC MAGIC, [THAT LETS
YOU KNOW/| YOU ARE IN AMA
AND NOWHERE ELSE.
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Jubilé.

Spiel der Reflexionen zwischenjdel i
Spiegel und Michelangelo Pistalittfo

* . Lalbero di Ama“ (Der Baum efls Arpg)}" .

The play of reflections between the mirror
andMichelangelo Pistoletto’s.“The/Ama
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der Griinden von Edra, der die Qualitit dieses Weins zu schiitzen wusste,

schenkte seinen Kunden immer eine Flasche. Jahre spiter kehrte Lorenza

zur Familie Mazzei zuriick, diesmal zum Unternehmen der zweiten Gene-

ration, Edra, um das erste kostbare Mobelstiick auszuwéhlen: die groBen

Kronleuchter der Gebriider Campana fiir den mit Fresken bemalten Saal

der Villa Ricucei aus dem achtzehnten Jahrhundert, eine der Villen des Dor-

fes. Dannwiederum wihlte sie das Sofa Standardvon Francesco Binfaré mit

fuchsiafarbenem Stoffals Hommage

an den Rosé Purple Rose, um die

Giste im Anbau des Weinkellers

zu empfangen - einer modernen L : \
Struktur aus Stahl und Glas mit
offenem Blick nach drauBlen. ,Die
Produktion von Edra ist faszinie-
rend, da sie im stindigen Dialog mit
der Geschichte, mit der Gegenwart
und mit der Zukunft steht. Das sind
die Stirken und der Ausdruck der
Vision des Unternehmens; und sie
ist schon aber nicht der Schénheit
halber, sondern weil sie von vor-
nherein eine starke Identitit vermit- ; ;
teln will, die, wie die Kunst, immer B ; ¥ : R =1 oF :
zeitgenossisch ist. Jeder Gegen- / ; o T ST " 88 ; - ) )
stand von Edra ist ein Kunstwerk, J L oy TE Lo ] : i T,.1 e T
einzigartig und unnachahmlich,

von groBem Charme, dem es im-

mer gelingt, seine Wesentlichkeit

zu zeigen, die sich zudem auf eine i ' b Jh

auBergewohnliche Forschung, L y - 4 . - ; =4
kreative Technologie und auf die ; '
Einzigartigkeit der Stoffe stiitzt™. In S _ "
dieser Vision, die den Horizont von ; T i T S ! E i e
Ama iiber die Grenzen der Anbau- . ; ; - ] 2 PRB—

{lichen hinaus erweitert, verflechtet : A H ) | L ' 7 i :
sich die Geschichte des Weins mit - : f ! 1
der der Kunst. Bereits zu Beginn i e ;

der 1990er Jahre, nach mehreren : Q
tempordren Ausstellungen in den . .

Jahren 1994 und 1995, hatte Lo-

renza eine Erleuchtung: ein Werk

von Michelangelo Pistoletto in Ama : . L N,
. . . i e
zuinstallieren. Dank eines Kontakts B

mit Lorenzo Fiaschi von der Gal- i A
leria Continua entstand eine Partnerschaft, aus der sich der kiinstlerische ’ e
Weg formte, der heute Castello di Ama fiir zeiigend

Idee, die zunichst eine Intuition war und sich dann zu einem echten Projekt
entwickelte, bestand nicht darin, Werke zu kaufen, um sie auszustellen,
sondern darin, eine Komplizenschaft zwischen Werk und Ort herzustel-
len. Das Werk sollte in Ama und fiir Ama entstehen. In diesem Prozess war

Getsuen Diamond CrystallizedTM with

Swarovski I
beleuchtet die Fésser, in denen der edle

Wein des Castello di Ama gelagert wird. Grande Soffice und Veronica

In einem Bauernhaus des Dorfes.

Grande Soffice and Veronica

inside a village house.
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Rose Chair.

Reihen von roten Rosen, Symbol der
Liebe, mit dem Werk ,Revolution / love*
von Kendell Geers.

Rows of red, the symbol of love, with
“Revolution / love” by Kendell Geers.

Lorenza diejenige, die mit dem Territorium verbunden war und daher die
Aufgabe hatte, den Kiinstler zu empfangen und ihm die Magie des Ortes
nahe zu bringen. Fiir Marco hingegen sah es sofort anders aus: ,,Wenn
man mich fragt, wer meine Konkurrenten sind, antworte ich: die Kiinstler.
Meine Herausforderung ist es, einen Wein herzustellen, der so grandios
ist wie eines der Kunstwerke von Ama®. Michelangelo Pistolettos erstes
Werk L albero di Ama (Der Baum aus Ama) war eher ein zu erfiillender
Waunsch, eine Leidenschaft, aber schon darin konnte man die Absicht von
Lorenza und Marco erkennen. Am FuBe einer Treppe in den alten Kellern
steht ein Baumstamm, in dem sich ein abgeschrégter, mehrfach reflektie-

render Spiegel befindet. Ein Werk, das von der Sensibilitit, aber auch von
der GroBziigigkeit des Kiinstlers zeugt. Es war jedoch Daniel Burens Werk
Aufdem Weingut: Gesichispunkie, das einen Einblick in diese Intuition gab.
., Nach Amabringt der Kiinstler nicht nur seine Kunst, sondern interpretiert
in einem harmonischen Austausch das Gebiet und verzaubert es mit seiner

Magie. Eine authentische Magie, die nicht mehr daran zweifeln [isst, dass
man in Ama ist”, erklért Lorenza. Buren konzentrierte sich auf einen Teil
des Gartens, der an die Villa Ricucci angrenzt, und verwandelte ihn in einen
Ballsaal unter freiem Himmel. Eine fiinfundzwanzig Meter lange und zwei
Meter hohe Spiegelwand mit Fenstern, die von vertikalen Béindern umge-
ben sind, hebt die Landschaft des Tals hervor: Sie rahmt sie mit dem Ziel
ein, ,,den Blick auf die Umgebung zu schlieBen®, schreibt Giorgio Verzot-
ti, ,,und ihn gleichzeitig zu 6ffnen, aber auf eine besondere Art und Weise
[...] und so eine ganze Tradition, die der ‘Landschaftsmalerei” oder sogar
das ebenso iibliche Konzept der Malerei als “Fenster’ zur Realitiit gewidmet
ist, zu iiberarbeiten]...]. Selbst auf dem Castello di Ama sehen wir eine Dar-
stellung oder vielmehr eine Installation, mit der etwas dargestelltwird”. Mit
dem FEinzug der Kunst scheint sich auch der Wein verbessert zu haben.
Denn, so erkliart Marco und zitiert Umberto Eco, ,,Wein ist ebenfalls ein
offenes Werk. Genau wie ein Buch, eine Sinfonie oder eine zeitgendssische
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Kunstinstallation. Er regt den Benutzer dazu an, sich an der Vollendung
des Teils des Unbestimmten zu beteiligen, der in jeder Flasche enthalten
ist. Die Harmonie, die in der toskanischen Landschaft herrscht, hat ihre
Urspriinge in der Renaissance, und es ist nicht moglich, sie ausschlieBlich
mit der landwirtschaftlichen Technik zu erkliren, die in diesem Gebiet seit
jeher angewandt wird.

Mit diesem Renaissance-Geist, die Schonheit in all ihren Formen zu kulti-
vieren und zu bewahren, hat das Castello di Ama fiir zedgendssische Kunse
seinen Weg fortgesetzt und ist mit zunechmendem Bewusstsein fiir die Be-
deutung des Projekts von der Galleria Continua unabhéngig geworden.
,»Wir haben nur noch einen Kiinster pro Jahr eingeladen. Wie bei der
‘Weinproduktion war es immer unser Bestreben, etwas Finzigartiges fiir den
Ort zu tun, das im Rahmen unseres Unternchmens weder Marketing noch
Kommunikation sein sollte, sondern einzig und allein dem Zweck diente,
uns, dem Gebietund unseren Gésten Gutes zu tun. Kunstist lebenswichtig.
Die Zeit, die ich mit Kiinstlern verbringe, ist fiir mich die richtige Zeit, die
mich nihrt”, erklirt Lorenza. Nach den ersten beiden haben sechzehn wei-
tere Werke dazu beigetragen, die Welt der Gastfreundschaft und des Weins
mit der Welt der Kunst zu verbinden.

Topiary von Louise Bourgeois, eine rosafarbene Marmorskulptur einer
sehr siiBen weiblichen Figur, die sich in einen Phallus verwandelt und in ei-
nem alten Wasserauffangbehilter sitzend sich selbst befruchtet. Revoluwion
/lovevon Kendell Geers: die rote Neonschrift revolution, die in einem Raum
erscheint, erinnert an eine romanische Krypta und dient als Sprechrohr fiir
die Weingeschichte des Castello di Ama; eine revolutionére Geschichte im
Vergleich zum Swazues Queo oder zur Tradition. So wie es auch in der Natur
mit ihrem stindigen Drang nach Erneuerung geschieht. Und dann Aina
von Anish Kapoor, ein leuchtender Kreis, ein kleiner, triigerischer roter
Abgrund, der sich in der Mitte des Bodens der kleinen Kapelle des Castello
di Ama aufut. Paradygmavon Giulio Paolini, La lumiere interieure du corps
fumain von Chen Zhen, Yo no quiero ver mas a mis vecinos von Carlos Ga-
raicoa, 7owards the groundvon Cristina Iglesias, Amadoodlesvon Nedko
Solakov, 7%e observervon llyaund Emilia Kabakov,

Le chemin du bonhewr von Pascal Martine Tayou, Confession of zero von
Hiroshi Sugimoto, 7opos (excavated) von Lee Ufan, red nerve von Miro-
slaw Balka und Unziled von Roni Horn. Und das Werk 7@na von Girogio
Andreotta Calo

Philip Larraw-Smith schreibt: ,,Mit seiner einzigartigen Mischung aus
Kunst, Kost, Wein, Architektur und Landschaft ist Ama ein Kunstwerk fiir
sich. Wer hier Zeit verbringt, kommt in einen anderen Rhythmus, in eine
andere Art, in der Welt zu sein, denn ein Gefiihl des Friedens wird von
einem Gefiihl des Selbst begleitet. Wenn wir hier Zeit verbringen, spiiren
wir, wie unsere Selbstwahrnehmung wéichst, unsere Existenz scheint rei-
cher und tiefer zu werden, unser Geist berauscht sich an der Natur und wir
erleben ein aufregendes Gefiihl von Authentizitit und innerer Wahrheit®.

Laura Arrighi

the Renaissance and this cannot be explained only by the agricultural
techniques that have always been used in the area”. With this
Renaissance spirit of cultivating and looking after beauty in all its
forms Caszello di Ama for contemporary art has continued on its
journey. With the growing awareness of what the project meant it
has become independent of Galleria Continua.

Lorenza explains, “We have only asked one artist a year. Just like
the wine production our ambition has always been to do something
unique for this place that wasn’t marketing nor communication for
our company, but that had the sole purpose of doing us good, doing
the territory good, and our guests good. Artis vital. For me the time
[ spend with artists is the right time, and it nourishes me”. Following
on the first two works of art, sixteen more have contributed to
increasing the connection between the worlds of hospitality and wine
and the world of art. 7opiary by Louise Bourgeois is a pink marble
sculpture of a tender female figure transformed into a phallus, a self-
fertilizing bud that sits in an antique water cistern. Revoluzion / love
by Kendell Geers the red neon script revoluzion spelled backwards
that appears in a room, suggesting a Romanesque crypt and telling
the story of the Castello di Ama wine: a story that compared with
tradition and the szazus guo is revolutionary. Which is what happens
with nature in its constant pulse of renewal. And again we have Aima
by Anish Kapoor, a luminous circle, a small deceptive, red abyss
opening in the centre of Castello di Ama’s chapel floor. Paradigma
by Giulio Paolini, La lumiere interieure du corps humain by Chen
Zhen, Yo no quiero ver mas a mis vecinos by Carlos Garaicoa,
1owards the ground by Cristina lIglesias, Amadoodles by Nedko
Solakov, 7%e observer by llya and Emilia Kabakov, Le chemin du
bonheur by Pascal Martine Tayou, Confession of zero by Hiroshi
Sugimoto, 7opos (excavated) by Lee Ufan, red nerve by Miroslaw
Balka, and Undiled by Roni Horn. Giorgio Andreotta Calo’s work
has just recently been completed. Philip Larratt-Smith writes: “With
its unique blend of art, food, wine, architecture and land scape, Ama
itself has attained the status of a work of art. To spend time there is
to adjust to another rhythm, another modality of being in the world
as the sense of place gradually becomes coterminous with the sense
of self. Being there, we feel our consciousness of ourselves enlarged,

our existence enriched and deepened, our minds lifted a state of

intoxication with nature and stirring perception of authenticity and

£ e Qnigha

Architektin, Doktorin, freiberufliche Webautorin und Redakteurin. Sie widmet sich dem Schreiben, der Forschung, der Lehre und der Projektarbeit und arbeitet mit Institutionen und
einigen groBen italienischen Architekturbtiros zusammen. Von 2020 bis 2022 ist sie Forschungsassistentin an der luav Universitét Venedig und hat mehrere Publikationen verfasst.
Sie lehrt Event Design und Interior Design an der I'Universita degli Studi di Genova und ist Gastprofessorin an der BUCT Universitét in Peking fir den Studiengang Interior Design.
Arrighi is an architect with PhD, a web writer and freelance editor. She dedicates her time to writing, research, teaching and design, collaborating with institutions and important
Italian architectural studios. She was research fellow at the luav University of Venice from 2020 to 2022 and has written several publications. She teaches Event Design and Interior
Design at the University of Genoa and is guest professor at BUCT University of Beijjing on the Interior Design course.

Photo Alessandro Moggi
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Veronica.
Die Kollektion umrahmt das Werk
‘Towards thejground* von Cristina Iglesias.

]
The collection frames

“Towards the ground” by Cristina Iglesias.
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On the Rocks

Das Sofaeroffnet einen 360-Grad-Blick auf

die Landschaft'im \Wohnzimmer der Villa.

Zusammen mit den Werken von Maarten
aas, Riet Hein:Eek und Anton Gaudi.

(]

ingebettet in das bewaldete Dinengebiet von

Burgh-Haamstede in den Niederlanden steht

eine von dem Architekten Bart Vos und dem

Landschaftsarchitekten Piet Oudolf entworfene

Ferienvilla mit Blick auf einen Leuchtturm. Der
Wunsch der Auftraggeber war es, eine solide, aber gleichzeitig
dynamische Architektur von bescheidener Hohe zu realisieren, die
sich in die Umgebung einfligt. Es sollte ein angenehmer Ort sein,
an dem sich jeder, ob jung oder alt, wohlftihlen kann. Es wurde
auf einem rechteckigen Grundstiick gebaut, dem sich die plani-
metrische Entwicklung angepasst hat, mit Aussichtspunkten, die
den Bewohnern sowohl intime Raume als auch Momente des
Austauschs erméglichen. Bart Vos erzahlt, dass die Inspiration
fUr die langliche Form von einem fernen Ort und einer fernen Zeit
kam, als er vor dreiB8ig Jahren in Japan studierte und die Kultstat-
ten von Kyoto besuchte, ,mit ihren herrlichen Tempeln, die
unzahlige Ausblicke erdffnen”. Perspektiven, Materialforschung,
Aufmerksamkeit flir den Kontext und flr die Menschen, die seine
Architektur bewohnen werden, aber vor allem das Gesamtkun-
stwerk gehoren zum Vokabular des Architekten, wie er weiter
ausfuhrt: ,,Hier habe ich zum ersten Mal erfahren, wie wichtig der
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GesamtUberblick ist. Ich hatte das Gltick, Kunden zu haben, die
mir erlaubten, sowohl das Gebdude als auch die Inneneinrichtung
zu realisien, die oft individuell angefertigt wurde”. Etwas, das nicht
nur durch eine bestimmte Einstellung und Sensibilitdt mdglich ist,
sondern auch und vor allem durch eine besondere Art, an das
Projekt heranzugehen. Ein préziser Prozess, der in erster Linie
von der Begegnung mit Menschen und dem Dialog ausgeht.
»£S kommt mir vor als ob ich dies mit Edra gemeinsam hatte.
Es ist wichtig, sich die Zeit zu nehmen, zuzuhdren, zu diskutieren
und nachzudenken, bevor man mit dem Entwurf beginnt®. In ei-
ner Welt, die so schnelllebig ist und in der uns Informationen nur
allzu leicht zugénglich sind, betont Bart, wie wichtig es ist, sich
Zeit zu nehmen, um etwas wirklich Originelles und Tiefgriindiges
zu schaffen, das den Test der Zeit besteht. Das Haus in Burgh-
Haamstede vermittelt dies: ein Gefuhl von Gemditlichkeit, Ruhe
und Gelassenheit. Das Geheimnis besteht darin, Architektur nicht
als eine fertige Zeichnung zu betrachten, sondern als ein unferti-
ges Werk, das sich im Laufe seiner Verwirklichung wandelt und
definiert. ,lch verbringe viel Zeit damit, mit der Hand zu skizzieren.
Und auch dieses Haus ist aus einer spontanen Skizze entstan-
den. Die Beziehung zu den Kunden ist sehr wichtig. In diesem Fall
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umso mehr, weil der Hausbesitzer auch ein guter Freund von mir
ist. Er lud mich ein, dieses Grundstlick zu besichtigen. Er hatte
bereits ein Projekt in der Hand, das ihn aber nicht Uberzeugte.
Ich hérte ihm lange zu, versuchte zu verstehen, was er wirklich
wollte, und in funf Minuten fertigte ich eine schnelle Zeichnung
an, die zwar sehr allgemein gehalten war, aber bereits die Form
und den Geist seines Hauses enthielt, und er sagte zu mir: ,,Bart,
ich vertraue dir“. Ich mag Diskussionen, Anpassungen, Optimie-
rungen. Es ist ein organischer Prozess, der nie bis zum Ende
abgeschlossen ist”, so Bart wei-
ter. ,lch stellte mir vor, wie das
Gebaude erlebt werden wirde.
In meinem Kopf ging ich durch
das Gebdude und hatte dabei
Funktionalitat und Asthetik im
Sinn. Ich &ffnete Tiren, bog um
Ecken. Ich fragte mich, was ich
sehen wlrde. Ich entwarf keine
Hulle, die ich organisierte und
mit Objekten flillte, sondern ich
begann mit der Gestaltung von
innen, indem ich hausliche Ri-
tuale studierte: sitzen, entspan-
nen, liegen, schwimmen, einen
Morgenkaffee trinken”. Eine Art
Diagramm der Abldufe und der
Raumnutzung formte die Hulle,
nicht umgekehrt. ,Manchmal
sind die Kunden von Anfang an
ungeduldig und wollen genau
wissen, wie das Endergebnis
aussehen wird. Ich Uberzeuge
sie davon, ihren Ansatz zu an-
dern. In diesem Zusammenhang
erinnere ich mich an die Worte
des Landschaftsarchitekten Piet
Oudolf, mit dem ich an diesem
Projekt gearbeitet habe. Als ich
ihn fragte, wie der Garten aus-
sehen wiurde, antwortete er:
,Oh, das wei3 ich noch nicht,
das werden wir sehen, wenn auch das hochste Dach installiert
ist”. Tats&chlich begann er erst mit der Planung, als er es sah. Er
musste wissen, welcher Baum an welcher Stelle gepflanzt wer-
den sollte, damit er sich harmonisch in die Architektur einflgen
kann. Damit er eine bestimmte Maximalhdhe erreicht und je nach
Jahreszeit bestimmte Effekte erzielt“. Die Villa ist vollstandig von
Griin umgeben, als wére sie aus dem Boden gewachsen und
durch Wege und héngende Garten in den Boden eingetaucht.
Weit entfernt von der Asthetik moderner Swimmingpools wirkt

Stand by Me.

Das Bett im Géstezimmer mit Blick auf
den Garten.

The bed in the guest bedroom overlooking
the garden

clients is very important to me, and in this case all the more
SO because the owner is a great friend. When he invited me
to see the piece of land he already had a project in hand.
But he wasn’t convinced. After listening to him for a time |
started trying to understand what it was he really wanted and
after five minutes | made a quick drawing, very generalised
but already containing the shape and spirit of his house. He
said, ‘Bart | I trust you’. | love the discussing, adapting and
re-touching. It’s an organic process, and is never resolved
up until the end” the architect
continues, “I was imagining
how the house would be
experienced. In my mind | was
walking through the house,
considering the aesthetics
& and functions. | was opening
doors, turning corners,

wondering what | would see.
§ | didn’t design a shell to be
subsequently organized and
filled with objects. | started the
design from the inside, with
a study of domestic rituals —
sitting, relaxing, lying down,
swimming, having coffee
in the morning” in a sort of
diagram of flows of space
and uses that shaped the
casing, rather than the other
way around. “Sometimes a
client is immediately impatient
and wants to know exactly
what the end result will look
like. | persuade them to
change their approach. In this
regard | am reminded of the
words of landscape architect
Piet Oudolf, with whom |
collaborated on this project.
When | asked him what the
garden would look like he
said: ‘Oh, | don’t know yet, we’ll see when the roof is higher’.
In fact it was only when he could see it that he began to
design. He needed to understand which tree to plant, and
in what position, so that it could integrate harmoniously with
the architectures, to reach a certain height and no more, and
produce specific effects according to the seasons”. The villa,
completely set into the greenery, seems to be born of the land,
immersed in it, with hanging gardens and pathways. The pool
of water the house overlooks seems natural, far removed from
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derjenige, auf den das Haus blickt, wie ein naturlicher Pool. Die
Natur, die bis ins kleinste Detail studiert wurde, auch wenn sie
scheinbar spontan ist, wachst in perfektem Gleichgewicht mit der
Architektur und ihren Bewohnern; sie hat eine starke Beziehung
zum Innenraum, erscheint und verschwindet aus verschiedenen
Perspektiven und verstarkt die raumliche Wahrnehmung, als ob
sie die Grenzen des Hauses erweitern wirde. ,Die Kraft dieser
Architektur ist ihre bescheidene Prasenz, aber mit einem
starken Charakter, und das ist es, was den Garten auBer-
gewohnlich macht. Sie ist nicht gefarbt oder verziert, sie ist
ein reines Volumen, das ich auf verschiedenen Ebenen be-
arbeiten konnte: Pflanzen wurden rundherum und auch auf
den Dachern gepflanzt, wodurch die Villa fast verschleiert wur-
de. ” sagt Piet Oudolf. Der Eingang hat einen sauberen, tiefen
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Der Waldgarten.

Skizzen des Landschaftsentwurfs von Piet Oudolf
mit Detail des Garagendachs und Erlduterung der
Pflanzen.

The forest garden.

Piet Oudolf's sketches for the landscape design with

SIE) 4

the aesthetics of the modern swimming pool. Nature, studied
in every detail but seemingly spontaneous, grows in a perfect
equilibrium with the architecture and inhabitants. It is strongly
inter-related with the interiors, appearing and disappearing
according to various perspectives, increasing the feeling of
space and expanding the building’s borders. “The strength
of this building’s architecture is in its modest presence. But
it has a strong character and this is what makes the garden
extraordinary. It isn’t a colourful or decorative building, it is
pure volume, and | could work with the different levels of
this volume. ” says Piet Oudolf. The deep, clean cut of the
entrance offers multiple perspectives onto the interior. The
villa appears as if sculpted, reaching over various floors that
are partly below ground level. The layout unfolds through
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detail of the garage roof and a planting key.
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Veronica.
Der Sessel mébliert das edle Badezimmer
aus Marmor und Holz.
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Schnitt und bietet verschiedene Perspektiven auf das Innere. Die
Villa wirkt wie eine Skulptur und entwickelt sich Gber mehrere Eta-
gen, die teilweise in den Boden eingelassen sind. Der Grundriss
windet sich entlang méandernder Korridore in horizontal und ver-
tikal gestaffelten Volumen. Das Innere verschmilzt mit dem AuBe-
ren dank groBer verglaster Wande, auskragender Dacher und
AuBenbdden, die buchstablich

in das Haus hineinflieBen. Die

Verwendung nachhaltiger Ma-

terialien wie Holz, Marmor, Cor-

tenstahl, Beton und moosbewa-

chsener Stein, die der Architekt

meisterhaft kombiniert und die-

se Kombination als ,Liebesbe-

Ziehung® bezeichnet, tragt dazu

bei, dass das Haus noch starker

mit der Landschaft verschmilzt.

Die Umgebung, der Lichtein-

fall, die Transparenz, der Wind

und die Raumwahrnehmung

spielten bei der Gestaltung eine

zentrale Rolle. Ebenso wie die

Wahl des Mobiliars, der So-

fas Grande Soffice und On the

Rocks, die bei der Suche nach

einem  Rundum-Komfort im

Rahmen der Schaffung eines

Gesamtwerks eine grundlegen-

de Rolle spielten. ,Die Formen

der Edra-Sofas andern sich

standig®, sagt Bart, ,das macht

sie sehr interessant, vor allem

in diesen Raumen, die ziemlich

regelmaBig sind. Wir brauchten

Weichheit und eine Stoffqualitat,

die perfekt mit dem Haus und

dem Garten harmonieren wr-

de. FUr den Grande Soffice im

Wohnzimmer haben wir einen grinen Stoff gewahlt. Es scheint
eine banale Wahl zu sein, grin wie die Natur... Tatsachlich ist im
Winter, wenn die Farben drauen weniger leuchten, die Wirkung
dieses Farbtons, der ins Braunliche und Goldene tendiert, auBer-
gewohnlich. Dank seiner Art zu entwerfen, seiner groBen Sen-
sibilitdt gegentiber der Architektur und den Menschen, die sie
bewohnen werden, haben alle Architekturen von Bart eine eigene
Seele. Auf ausdricklichen Wunsch haben sie keinen Stil, der sie
sofort als Werke von Bart Vos qualifiziert. Intensitét ist das, was
diese Villa im Wald von Burgh-Haamstede charakterisiert.
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Getsuen Bt w WA On the Rocks. .
Empféngt am Vila-Eingang. A o Das Sofa im groBen Wohnzimmer mit Blick auf den Garten. An
" \ g o L kwanddag-vl"k eh) von Benedetta Mori
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Ella, Gilda B. und Gina
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Die Eaphir- und Smaragd*“-Kleider.
Auswalhihan Kreationen (von links) von Biki
nd Christian Dior-Halsketten.




Die Kleider ,in Schwarz*. -
Eine Auswahl von Kleidern der

Diva, signiert von Biki Milano.

The “in black” dresses.

A selection worn by the Diviasl
designer BikiVitano= = —_—m

-
ol

Fotoshootings von Francesco Pergolesi mit Styling von Simone

Guidarelli fir die Sonderausgabe von Vanity Fair, die dem
hundertsten Geburtstag von Maria Callas gewidmet war. Die Publikation
wiirdigte die ikonische Opernsiingerin, indem sie ihre faszinierende
Personlichkeit anhand einer erstmaligen Prisentation ihrer personlichen
Garderobe und von Stiicken aus dem My Privace Callas-Archiv - das
iber 10.000 Originalbezeugungen wie Kleider, Halsketten, Briefe,
Diademe, Theaterzettel, private Gegenstinde, Rezepte und andere
Erinnerungsstiicke umfasst - niaher beleuchtete. Die Ausgabe war ein
Vorgriff auf die Ausstellung Some Pieces from a Wardrobe. My Private
Callas, karatiert von Maria Luisa Frisa fiir Vanity Fair, die im Juni 2023
in den Riiumen der Casa Flash Art, in den Giirten und stimmungsvollen
Raumen des historischen Mailinder Palazzos zu sehen sein wird. Die
ausgestellten Zeugnisse feiern die Kunst und das Leben der Diva,
denn, wie Simone Marchetti in der Mai-Ausgabe 2023 von Vanity Fair
schreibt, ,,auf der Biihne des Lebens bezauberte sie alle, niemanden
ausgenommen. Viele glauben, dass dies der Mode zu verdanken war,
der Mailéinder Schneiderin Biki, sogar Audrey Hepburn. In Wirklichkeit
waren ihre Bezugspersonen allesamt Ménner, vorzugsweise Regisseure,
noch besser, wenn sie homosexuell waren: Luchino Visconti hat ihr alles
beigebracht. In Pier Paolo Pasolini hat sie sich sogar verliebt. Maria saugte
das Leben, die Schonheit, die Kultr auf, wie ein Vampir. Sie war eine

Der Edra Palazzo Durini war im Mai 2023 Schauplatz eines

Vanity Fair with photographer Francesco Pergolesi and styling by

Simone Guidarelli for a special issue dedicated to Maria Callas and
her birth centenary.
The magazine paid homage to the iconic opera singer by exploring her
compelling personality in a preview of her personal wardrobc and the
My Private Callas archive, a collection of more than 10,000 original
objects and documents, with dresses, necklaces, letters, tiaras, posters,
private objects, recipes and other memorabilia.
The special issue was an anticipation of Some Preces from a Wardrobe.
My Private Callas, an exhibition curated by Maria Luisa Frisa for Vanity
Fair and held throughout June 2023 in the atmospheric spaces and
gardens of Casa Flash Artin the historic Milanese building. The objects
on display celebrated the art and life of “La Diva’.
Writing in the May 2023 issue of Vanity Fair, Simone Marchetti says,
“on the stage oflife [she] enthralled all, without exception. Many believe
this was thanks to fashion, to Biki the Milanese stylist seamstress and
Audrey Hepburn. But in actual fact her references were all[often] men,
preferably directors, even better if homosexuals: Luchino Visconti
taught her everything. Pier Paolo Pasolini even made her fall in love.
Like a vampire Maria drank on culture, beauty and life. She was a
contemporary diva because she understood the only way to bring the past
to life was to kill it with the present: she scandalised everyone because

In May 2023 Edra Palazzo Durini played host to a photo shoot by

zeitgenossische Diva, weil sie verstand, dass die einzige Moglichkeit,
die Vergangenheit zum Leben zu erwecken, darin bestand, sie mit der
Gegenwart zu vernichten: Sie schockierte alle, weil sie den Tod, den
Schmerz, das Delirium in jedes Wort, das sie sang, legte. Vor ihr war die
Oper Staub, Schimmel und erklirter Gesang gewesen. Nach ihr wurde sie
zum Leben, zur Geschichte, zu einer Abfolge von Schmerz und Freude,
Traurigkeit und Orgasmen, wie man sie nie zuvor erlebt hatte”. Die
Ausstellung, die in mehrere Abschnitte unterteilt ist, veranschaulicht
einige der Hohepunkte des offentlichen und privaten Lebens der Callas
anhand von Gegenstinden. Von dem Kleid, das sie 1970 zur Premiere
an der Scala trug, tiber das Diadem, das sic 1965 fiir Norma an der
Pariser Oper wiihlte, bis hin zu den eleganten Tageskleidern, die ihren
raffinierten Stil abseits der Bithne zur Geltung brachten, und ihrem
Briefwechsel mit Pier Paolo Pasolini. Die Besucher werden auf eine
erzihlerische Reise durch die personliche und berufliche Geschichte der
Diva mitgenommen, in der sich die Beziehung zwischen Mode, Stil und
Performance intim verkniipft. Wihrend des Fotoshootings in den mit
Fresken bemalten Riumen des Piano Nobile von Edra Palazzo Durini
umrahmten die verspiegelten Oberflichen die wunderbaren Kleider,
die nach Farbpaletten gruppiert waren, und betonten die Qualitit der
raffinierten Stoffe, die Schnitte und die handwerklichen Details, die die
Kleidungsstiicke auszeichnen. Eine zeitlose Qualitit und Schonheit, die
auch fiir Edra wesentliche Werte des Einrichtungsprojekts darstellen.

Die Dame in Gelb.

n@ler Diva der 1960er Jahre getra
stlicke, signiert (von III‘ﬂ(Sl Chris
Dior, Lanvin und Raphaelle Venezia.
“Lady in yellow

@rof La Diva's /ooks.-from the 19603 lgy

an | Lanvin, Ra
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there was death, pain and rapture in every word she sang. Before Callas
operawas dusty, mouldy “spiegato’ singing - as much sound as possible.
After her, it became life, story and narrative - a succession of pain, joy
and sadness and orgasms as never before”.

Divided into sections the exhibition used pieces in the collection to
recount highlights from Callas’ private and public life: the dress she
wore to the 1970 premiere at La Scala, the tiara for her part in the Paris
Opera’s 1965 Norma, clegant day dresses showing her refined style
offstage, her letters and correspondence with Pier Paolo Pasolini.
Onajourney through La Diva’s personal and professional history visitors
were taken through an intimate weave of fashion, style and performance.
The day of the photo shoot, in the frescoed halls of Edra Palazzo Durini’s
piano nobile, mirrored surfaces framed fabulous dresses grouped in
palettes, highlighting the textures of precious fabrics, and the garments’
cut, line and detailed craftsmanship: qualities of timeless quality and
beauty that are essential values even in Edra’s furnishing project.
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m Oktober 2022 hat Edra seinen Showroom am Firmensitz

in Perignano, Pisa eingeweiht. Unter Beibehaltung des

Ausstellungskonzepts, das seit langem secine Vorfiihrungen
kennzeichnet - von internationalen Messen bis hin zu £dra Spaces in
viclen Stidten in Zusammenarbeit mit seinen Hindlern - bestitigte
es die Grundsitze, auf denen seine Ausstellungsvision beruht. Der
Raum mit den groBien verspiegelten Flichen scheint grenzenlos zu
sein. Er ist intensiv, mit reinen Geometrien und reichen Reflektionen.
Im Mittelpunkt stehen nur die Produkte der Kollektion, die absoluten
Protagonisten der Ausstellung. Der Boden und die Decke in dunkler
Ausfithrung bilden einen neutralen, absoluten und zeitlosen Rahmen,
der Lichtund Farbe hervorhebt. Nach einer Idee des Edra-Vorsitzenden
Valerio Mazzei bestehen die Winde aus raumhohen Spiegeln, die sich
mit groen LED-Wiinden abwechseln, die nacheinander natiirliche,
klassische und zeitgendssische Bilder und Szenen wiedergeben. In der
Mitte des Raums bilden eine Reihe von Spiegelprismen, die von Stefano
Pasqualetti fir Spazio Edra entworfen wurden, Trennwénde, durch
die man hindurchsehen kann und die unendliche Szenarien erzeugen.
Spiegel entmaterialisicren, Blickwinkel vervielfachen, verschiedene
Blickwinkel ermoglichen, um das Produkt voll und ganz zu genicen:
Die auf Schicnen montierten Lichter sorgen fiir eine punktuelle,

n October 2022 Edra inaugurated a new showroom

at its premises in Perignano, Pisa. By maintaining the

exhibition concept that has long been a feature of company
presentations, seen from international design shows to Spazio Edra
spaces run in collaboration with authorised dealers in several cities,
Edra has confirmed the principles behind its vision of what makes a
curated exhibition space. Large mirrored surfaces means the space
seems to have no boundaries. It is intense, with pure geometries
that are rich with reflections. Only objects from the collection
are placed at the centre of the space, becoming the installation’s
absolute protagonists. Floors and ceilings with deep dark finishes
create a timeless frame, neutral and absolute, that emphasises light
and colour. Based on an idea by Edra President Valerio Mazzei
wall-length mirrors alternate with large LED-light walls showing
a rotating series of natural, classic and contemporary settings
and images. At the centre of the space a succession of mirrored
prisms designed by Stefano Pasqualetti for Spazio Ldra creates
dividers the eye can see through, generating infinities of scenes.
Mirrored surfaces dematerialise, they multiply the points of view,
offer different trajectories and views of objects from all sides. Rail-
mounted lights beam illumination in overhead, raked, and back-

zenitale, seitliche oder riickseitige Beleuchtung.  Ein wesentliches
Element, um die Modelle, die Eigenschaften der Materialien und die
Raffinesse der Polsterung hervorzuheben. Fiir Edra ist dies der ideale
Ort, um die Kollektion vorzustellen und den Komfort der Sitzmébel, die
Qualitdt der Produkte und auch die Universalitit der Nutzung erleben
zu lassen. ,,Universalitit driickt unseren Respekt fiir die Umwelt und
den Kunden aus®, sagt Valerio Mazzei, ., Wir stellen Sofas und Produkte
her, die tiber Jahre hinweg halten. Wir haben den Ehrgeiz, Teil des
Erbes zu sein, das an die nichste Generation weitergegeben wird. Sie
passen sowohl in moderne Lofts als auch in historische Hauser. Also ist
cin Raum, der nicht an einen bestimmten Stil gebunden ist, perfekt®. Im
Ausstellungsraum kann man dic Produkte bewundern und ausprobieren,
sowie ihre Leistungsmerkmale, ihre Asthetik, ihren groBen Komfort
und ihre hohe Qualitit bewundern. Die Gegenstinde sollen ihren Wert,
ihren Charakter zeigen. Unsere Produkte sollen unter den Leuten
bekannt sein, sollen gewihlt und zuhause frei benutzt werden. Deshalb
dringen wir auch nie ein bestimmtes, vorgefertigtes Lifestyle-Image
auf. Um sein Zuhause frei zu gestalten, muss man sich selbst frei fithlen
nach eigenem Geschmack wihlen zu kénnen, wie man sitzen will oder
wie man cin Accessoire oder ein Ausstattungsgegenstand einfiigt ohne
zu befiirchten etwas falsch zu machen”, schlief3t Monica Mazzei.
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Die Kollektion
n Ausstellungsraum desss
enﬁllf_.ﬁpg Perignano, Pisa.

The collecti
inside ompany’s headquarters |
renovated Perignano Showtoom in

lighting that is fundamental for showing refined coverings and
the material qualities of the models on show. This for Edra is the
ideal place to present the collection, and to discover the comfort of
seating, product quality and universality of use. “Universality is an
expression of our respect for both environmentand customer - says
Valerio Mazzei — We make sofas and products that continue down
the years. We aspire to become part of a heritage, passed on to the
next generation. Our models sit well in contemporary lofts and in
period homes. So exhibiting them in a space not characterized by
a single style is perfect for us.” You can try and admire products
in the showroom so as to fully appreciate their aesthetic, the great
comfort and performance, and their quality. “We try to show the
value these pieces have and their character. We want people to
discover our products and choose them knowing they have the
freedom to express themselves in their own homes. This is why we
never propose a defined or pre-packaged image of what lifestyle is.
To personalise your home you have to be yourself, you need the
freedom of choosing how to sit, how to combine your objects and
accessories according to your own taste, without being afraid of
making mistakes” concludes Monica Mazzei.
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DIE WELT VON EDRA

THE WORLD OF EDRA

VEROFFENTLICHUNGEN PUBLICATIONS

Shades

Interiors
with Edra 2

Interiors
with Edra 1

MUSEEN MUSEUMS

Center Georges Pompidou, Paris, France

Centro Cultural de Belém, Lisbon, Portugal

Cit¢ du Temps de Geneve, Geneva, Switzerland

Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum, New York, USA

Die Neue Sammlung, The International Design Museum, Munich, Germany

Galleria Arte Moderna Roma, Rome, Italy

Galleria Tornabuoni, Florence, Italy

MAK - Museum of Applied Arts, Wien, Austria
MAXXI, Rome, Ttaly

MOT, Museum of Contemporary Art, Tokyo, Japan
Musée des Arts Décoratifs, Paris, France

Museo ABC, Madrid, Spain

Museo d’Orsay, Paris, France

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Germany
Museum of Contemporary Design and Applied Arts, Lausanne, Switzerland
Museum of Design and Applied Art, Gardabaer, Iceland
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, USA

Rifugio Digitale, Florence, Ttaly

Swarovski Kristallwelten, Wattens, Austria

Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv, Israel

The ArtInstitute of Chicago, Chicago, USA

The Montreal Museum of Fine Arts, Montreal, Canada
Triennale Design, Milan, Ttaly

Vitra Design Museum, Weil am Rhein, Germany

EDRA MAGAZINE - Our Point of View

b

Our Story

[ Viaggio di

Francesco Binfaré

Francesco Binfaré

OFFICIAL SUPPLIER
Casa Italia Rio 2016

Casa Italia Corea 2018
Casa Italia Cortina 2020
Casa Italia Tokyo 2021

BNL Tennis Roma 2017, 2018,

2019, 2022

ATP Finals 2022

Piazza di Siena 2018, 2019
Audi 2019

Giochi Europei Cracovia 2023
Casa Italia Mondiali di Scherma
Milano 2023

Casa Italia Mondiali Adetica
Budapest 2023

DOCU MOVIES

Edra - Sky Arte Documentary

“Francesco Binfaré” unter der
Regie von Giovanni Gastel

MESSEN FAIRS

Salone del Mobile. MILANO
Salone del Mobile. SHANGHAI
Salone del Mobile. MOSCOW
Imm Koln

INSTITUTIONEN
INSTITUTIONS

Palazzo del Quirinale

Palazzo Borromeo

Ambasciata d’talia a Mosca
Ambasciata d’[talia a Brasilia
Ambasciata d’ltalia a Buenos Aires
Ambasciata d’Ttalia a Washington

SHOWROOM

Edra headquarters Showroom in
Perignano

Edra Palazzo Durini Milano

Palazzo Durini
Milano

Das MAGAZIN, das sich regelmiBig mit den ausgewihlten Themen

befasst, um Edra auf freie und tiefgriindige Weise zu erzihlen und
» das Bewusstsein fiir die Werte und Prinzipien des Unternehmens

zu schirfen. Es bietet unterschiedliche Sichtweisen auf die Welt der
Architektur, der Kunst und des guten Lebens.

The MAGAZINE that periodically deals with the chosen themes to tell
Edra in a free and deep way, discovering the DNA and the values of the
company. It offers different points of view on the world of architecture,

arts and good living.
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Ich begann meine Arbeit bei Edra im Mai 1987, genau zu dem Zeitpunkt,
als dieses junge, dynamische und bereits visionédre Unternehmen der Welt
vorgestelltwurde. Im Laufe dieser 36 Jahre, habe ich auf meinen Reisen jeden
einzelnenKundenaufderganzen Weltkennengelernt,undesgibtauchNeuedie
ichnoch kennenlernen werde. Unsere Partner haben von Anfang an an unsere
Kollektion geglaubt und haben uns im Laufe der Zeit unterstiitzt, indem sie
Edrafiirwunderschone Projekte ausgewéihlthaben, die oftin Fachzeitschriften
von hochster Qualitit auf der ganzen Welt publiziert wurden. Heute arbeite
ichbereits in einigen Féllen mit der néchsten Generation unserer langjihrigen
Partner zusammen, und darauf bin ich stolz, denn das ist ein Zeichen fiir die
Werte, auf denen wir unsere Partnerschaften aufgebaut haben. Es sind
aullergewohnliche Menschen, die fihig sind visionéir weiterzudenken, die
kulturellen Elemente der Kollektion wahrzunehmen und sie den Endkunden
zu vermitteln. Ich schitze mich gliicklich, denn ich hatte die Gelegenheit, so
viele interessante Menschen mit Leidenschaft kennenzulernen, Ausdruck
von Welten und Kulturen, die oft sehr weit voneinander entfernt sind und
uns bei unserem Wachstum begleiten. Eine besondere Erinnerung geht an
Mina, meine Mutter, die bis 2011 fiir die Produktion verantwortlich war,
und an Giuseppe, meinen Vater, der die Umsetzung des Sessels Vermelha
der Gebriider Campana entwickelt hat. Ich bin Valerio und Monica fiir die
professionelle und personliche Entwicklung, die sie mir ermoglichten,
dankbar: So wurde dieses Unternehemen fiir mich doppelt zar Familie!

Franca Alderi
Sales Management

Meine Beziehung zu Edra ist tief in mir verwurzelt. In der Tat ist es fiir mich
ganz natiirlich, von ,,Beziehung® und nicht von ,,Arbeit™ zu sprechen, denn
Edra ist fiir mich viel mehr als ein Unternehmen oder eine Marke: Es ist
auch ,,Familic®, es ist Teil meines Lebens. In Edra spiirt man eine greifbare
und schr konkrete Intelligenz, deren Hauptaspekt - oder zumindest das,
was ich als solchen erlebe - das Gefiihl der Freiheitist. Das Gefiihl der
Freiheitist das, was ich in meiner Vergangenheit wahrgenommen habe:
Edra hat mich immer ermutigt, zu triiumen und meiner Phantasie freien
Laufzulassen. Das Gefiihl der Freiheit ist das, was ich in der Gegenwart
empfinde, weil ich - wie andere Menschen auch - jeden Tag das Beste von
mir gebe, um diese schone und wichtige Realitit auf natiirliche Weise
wachsen und gedeihen zu lassen. Das Gefiihl der Freiheitist das, was ich
mir fiir meine Zukunft mit Edra wiinsche, denn ich stelle mir vor, diese
Reise voller Enthusiasmus und Ehrgeiz fortzusetzen, was jedoch nur
moglich ist, wenn man frei ist, sich die Dinge vorzustellen, vorzuschlagen
oder zu wihlen. Kurz gesagt, Edra ist ein grundlegender Teil meines
Lebens, eine Verflechtung von besonderen Menschen, Produkten von
extremer Substanz und Qualitiit, schénen und interessanten Geschichten,
die Emotionen wecken.
PS: Ich mochte mit diesen wenigen Worten nicht den Eindruck erwecken,
dass alles einfach und selbstverstindlich ist... im Gegenteil. Doch
gerade die kleinen und groBen Hindernisse - die tiglich so zahlreich
auftreten -, die manchmal sogar angespannten Sitzungen, um die besten
Entscheidungen fiir kurz- und langfristige Auswirkungen zu treffen,
iiberzeugen mich davon, dass Edra insgesamt Freiheit bedeutet.

Edoardo Mazzei

Operations Manager

I started working at Edra in May 1987, justas this ambitious, young and
already visionary company was being presented to the world.

Over these 36 years I have travelled the world and met our customers
one by one. There are still new ones I haven’t met yet. Our partners
believed in the collection from the beginning and supported us over
time by choosing Edra for beautiful projects, often photographed in the
world’s highest quality journals of design.

Sometimes I find myself working with the next generation of our esta-
blished clients, and that makes me feel proud because it is a sign of the
values our partnerships are built on. They are special people with an abi-

lity to see beyond, capable of sensing the intrinsic cultural elements of

our collection and conveying this to our clients. I consider myself lucky
because I have had the opportunity to meet so many passionate and in-
teresting people, an expression of worlds and cultures that are often far
apart, men and women who have been with us as we grew. I would like to
especially remember my mother Mina, who was responsible for produc-
tion until 2011, and my father Giuseppe, who conceived the method for
producing the Campana brothers’ Vermelha armchair. I am grateful to
Valerio and Monica, who gave me this opportunity to grow professional-
ly and personally, experiencing life in a company that is doubly familiar.

Franca Altieri
Sales Management

The roots of my relationship with Edra go back in time and wrap
around me. In fact it is natural for me to speak of my “relationship” and
not of “work™ because Edra is much more than a company or brand

to me, it is my “family” too, and part of my life. In Edra you can fecl a
tangible, very concrete sense of intelligence, and the most significant
aspect of this intelligence, at least the way I experience it, is the sense
of freedom. A sense of freedom is what I have felt in the past. Edra has
always encouraged me to dream, to give free range to my imagination.
A sense of freedom is what I feel in the present, because in a natural
way, each day like other people, I dedicate the best part of myself to
making Edra, this important and beautiful reality, walk and grow.

A sense of freedom is how I like to see my future at Edra, because
imagine continuing on this journey with all its wealth of enthusiasm and
of aspiration, the kind you only have with the freedom of being able to
imagine, propose and choose.

In short, Edra is a fundamental part of my life, a tapestry of special
people, of highly substantial quality products, and beautiful interesting
stories that offer me emotions.

PS: I'want to be sure these short comments of mine don’t make readers
think everything is plain and obvious - itisn’t. But facing the multiple
daily obstacles, large and small, the sometimes heated discussions
when looking for the best way forward, the long and short term choices
we always need to make, convinces me how much, taken as a whole,
Edra for me is freedom.

Edoardo Mazzei

Operations Manager

EDRA IST DAVON UBERZEUGT, DASS JEDE FORM
VON KUNST EIN GESCHENK IST, DAS MAN TEILEN
MUSS, UND HAT DAS BEDURFNIS, MOGLICHKEITEN
FUR DEN DIALOG MIT DEM GEBIET ZU SCHAFFEN,
IN DEM SIE ENTSTANDEN IST UND IN DEM SIE
WEITERHIN TATIG IST.

Ponsacco MAGNIFICA

Im Dezember 2022 fand im Odeon-Theater in der wunderschonen
Villa Elisa das Winterkonzert ,,Ponsacco Magnifica® statt, das in
Zusammenarbeit zwischen Edra und lokalen Institutionen und
Vereinen wie die Gemeinde Ponsacco, Associazione Amici della
Musica (Verein der Freunde der Musik), Odeon Eventi organisiert
wurde. Hauptdarsteller des Galaabends, der von Anna Tavernise
moderiert wurde, war das Ponsacco Jazz Orchestra, begleitet von den
Stimmen von Sara Maghelli und Corinna Bertini. Die Veranstaltung
verfolgte ein doppeltes Ziel: den Zuschauern einen Abend voller Musik
und Unterhaltung zu bieten und gleichzeitig einen Beitrag zur sozialen
Entwicklung mit einem konkreten karitativen Zweck zu leisten. Der
gesamte Erlos wurde nimlich der Misericordia di Ponsacco fiir den
Kauf eines neuen Krankenwagens und der dazugehorigen Ausriistung
sowie dem Altersheim Giampieri gespendet.

NEWS

EDRA BELIEVES THAT ANY FORM OF ART IS A GIFT
TO BE SHARED, FEELING THE NEED TO BUILD
OPPORTUNITIES FOR DIALOGUE WITH THE REGION
WHERE IT WAS BORN AND WHERE IT CONTINUES TO
OPERATE

PONSACCO MAGNIFICENT

In December 2022, immersed in the splendid location of Ponsacco’s
Villa Elisa, the Odeon theatre played host to Ponsacco Magnifica, a
winter concert organized in a collaboration between Edra and local
associations and institutions including the municipality of Ponsacco, the
Associazione Amici della Musica [Friends of Music|, and Odeon Eventi.
Protagonist of the gala evening presented by Anna Tavernise, was the

Ponsacco Jazz Orchestra in the company of vocalists Sara Maghelli and
Corinna Bertini. The aim of the event was twofold: offer the audience
an evening of music and entertainment, and contribute to social welfare
through a specific benefit. The evening’s entire proceeds were donated
to the Misericordia di Ponsacco charity for the purchase of a new
ambulance and related medical equipment, and to the Giampieri rest
home.

Getsuen Diamond Crystallized™ with
Swarovski und Gina

bilden die Kulisse fir das
Weihnachtskonzert von Ponsacco
Magnifica.

creating the scene onstage at the
Ponsacco Magnifica Christmas concert.



“Yo no quiero ver mas a mis vecinos”
by Carlos Garaicoa, 2006, with white
Pack and black Pack and the splendid
dpfetibAattizecGandvadto Burri
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