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ie erste Ausgabe des Fdra Magazine - Our Point
of View spricht von der Schonheit. Die Schonheit
reprasentiert einen absoluten, unumstoBlichen
Wert. Wir suchen sie in den Gegenstiinden, in
den zwischenmenschlichen und professionellen
Beziehungen, in der Weltanschauung und der Art, wie wir die
Geschichte interpretieren. Aber auch darin, wie ein Unternehmen
konstruiert und geleitet wird.
Schén zu sein, ist eben eine Qualitit dessen, was vor den Sinnen
und dem Geist erscheint. Der Begriff KaAOG bezog sich fiir
die Griechen nicht nur auf das, was aufgrund seines sinnlichen
Aspekts ,,schon® ist, sondern auch auf jene Schonheit, die mit
einem moralisch ,,guten” Verhalten GyaB6g verbunden ist.
Das Wort Schonheit, das sich aus diesen beiden Begriffen, die
oft gepaart erscheinen, zusammensetzt, wurde dann ein fiir
sich stehendes Konzept, das die Grenze der absoluten Reinheit
iiberschreitet und als Resultat die Ehrlichkeit gibt.
Edra folgt ihren Spuren. Unsere Sofas sind schon und gut. Aber
auch schon und gut gemacht. Schon und bequem. Die beiden
Begriffe “Schonheit” und “Giite” nebeneinander zu stellen,
bedeutet weiter zu blicken. Schonheit ist ein feminines Substantiv,
und es ist kein Zufall, dass es in dieser Ausgabe auf ein feminines
Universum stoBt, das durch Stimmungen, Stitten, Personen
erzihltwird. Worte der Grenzen, Verbindungen, Deklinationen.
Die Schonheit begegnet einem beim Flanieren durch Rom
und seiner Architektur, bei der Betrachtung des Meers an der
Amalfikiiste von oben herab, beim Spaziergang durchnihen
Pininenwald von Forte dei Marmi und beim Besuch von Palazzo
Durini in Mailand.
Und man findet sie auch in den Personen. Sie sprie3en aus den
Worten und man spiirt sie in den Erzahlungen der Projekte und
der Geschichten ihrer Bewohner. Man erahnt sie in den Blicken
und Gedanken derer, die die Gabe besitzen, von der Schonheit zu
erzihlen.
Bei einer Reise durch die Kollektion von Edra, trifft man immer
auf die Schonheit. Und sie ist nie alleine.

Monica Mazzei
Vize-Prisident Edra

“Schonheit ist ein Name fiir irgendetwas, das nicht existiert. Etwas, das
ich den Dingen im Tausch fiir die Freude, die sie mir machen, gebe”
Fernando Pessoa.

he first issue of Edra Magazine - Our Point of View
talks about bellezza (beauty). Beauty is an absolute,
inescapable value.
We look for it in objects, in human and professional
relationships, in the way we look at the world and
the way we reread history. We also look for it when building and
leading a company.
To be beautiful is a quality of what appears to the senses and
to the spirit. The term KaAOG for the Ancient Greeks referred
not only to that which is “beautiful’ by its sensible appearance,
but also to that beauty which is connected with “good” moral
behaviour, ayaBdg.
The word beauty, made up of these two terms, which often
recurred together, has since become a conceptin its own right,
crossing over into the field of absolute purity, resulting in
honesty.
Edra follows the trail. Our sofas are beautiful and good. But also
beautiful and well-made. Beautiful and comfy. To juxtapose the
terms ‘beauty’ and ‘goodness’ is to look beyond them.
Bellezza (beauty) is a feminine noun in [talian and it is no
coincidence that in this issue it encounters a feminine universe
told through atmospheres, places and people. Boundary words,
pairings and declensions.
Beauty can be encountered walking among Rome’s architecture,
observing the sea of the Amalfi Coast from above, walking in
the pinewood of Forte dei Marmi and visiting Palazzo Durini in
Milan.
And it can also be encountered in people. It emerges from words
and is perceived in the narrative of the projects and in the stories
of those who live in them. You can see it in the eye and in the
thoughts of those who have the gift of knowing how to speak of
beauty.
Travelling through the Edra collection, beauty is always
encountered. And it’s never alone.

Monica Mazzei
Vicepresident of Edra

‘Beauty is the name of something that doesn’t exist. But that I give to
things in exchange for the pleasure they give me.”
Fernando Pessoa
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WORDS Giampaolo Gr

s gibt Themen, bei denen man Francesco Binfaré
begleiten muss. Ansonsten denkt er lieber iiber
anderes nach. Wenn er aber gefragt wird, antwortet
er auch. Er nimmt die Finladung an: “Der Eros
ist eine grundlegende Komponente der Sofas™.

Die Botschaft ist klar. Unmittelbar. Direkt. Aber die Worte

und Werke von Binfaré¢ haben in ihrem Inneren Schubladen,

verborgene Winkel, Schlupflocher. Nichts, was man verstecken

mochte. Wenn dann nur einen Sinn, den nur jemand spiirt, der

sich auf die Gastfreundschaft versteht. Zum Beispiel: Binfaré

sagt, dass seine Sofas sich sofort

mit denjenigen ve n, ,die aufl

physischer Ebene einen  gewissen

Aspekt dieser Idee spiiren.” Weil

sie iiberraschenderweise diejenigen

treffen, die ..bei der Beurteilung eine

mchr instinktiv handeln”. Und dann

verharrt er auf dem Wort, das einen

den Schlupfwinkel verlassen ldsst:

Eros. Binfaré benutzt es, weist aber

sofort jeden Verdacht eines billigen

Anmachversuchs zuriick. “Der Begriff

ist semantisch gesehen richtig. Aber

in  rein  populirwissenschaftlicher

Hinsicht, kann er cinen wirklich vom

Weg abbringen, weil er riskiert, mit

nichts anderem als der Sexualitit in

Verbindung gebracht zu werden. Eros

muss dagegen als eine Bestitigung

des Lebens, als Generator einer

Energie, einer Vibration verstanden

werden”. Das Metier von Binfar¢ ist ein

Ablenken mit Zitaten, Andeutungen,

Vorschligen, Einfliisterungen. “Die Form meiner Sofas besitzt

diese Komponente. Eine gewisse Erotik, die aber eine bestimmte

Artlebendiger Schonheit meint. Wenn ich etwas entwerfe, suche

ich nichts hiervon. Ich denke nicht daran. Aber jedes Mal, wenn

ich cines meiner Werke betrachte, finde ich sie in ihnen. Es ist

ein ihnen innewohnender Zug. Es gibt Autoren, die es besitzen,

L’Homme et la Femme.

Skizzen des Sofas vom Autor
Francesco Binfaré.




66

AS SOFA IST DA, UM GELEBT

7U WERDEN, ES HAT KEINERLEI

OPERATIVE FUNKTION, DIE MIT DEM
AMBIENTE DER ARBEIT ZU TUN HAT. NICHT
EINMAL UM AUSZURUHEN. ES NIMMT NUR DIE
VIELFALTIGEN BEWEGUNGEN AUF, DIE MIT DEM
LLEBEN ZU TUN HABEN. DAS IST DER EROS.

66

Flap

Detailaufnahme des Sofas aus dem Buch
Edra Shades.

Deédall photograph of the Sole
the Edra Shades volume:
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Standard.

Skizzen des Sofas vom Autor Francesco
Binfaré.

Sketches of the sofa made by Francesco
Binfaré.

andere besitzen es nicht.” Nichts Barockes, keine Federn und
Spitzen. “Das Sofa ist da, um gelebt zu werden — erklirt er —
es hat keinerlei operative Funktion, die mit dem Ambiente der
Arbeit zu tun hat. Nicht einmal um auszuruhen. Es nimmt nur die
vielfiltigen Bewegungen auf, die mit dem Leben zu tun haben.
Dasistder Eros. Aber Achtung: diese Eigenschaft darfnichtsofort
erkennbar sein. Je mehr sie da ist, desto weniger funktioniert es,
desto weniger existiert es. Weil man dann in die Pornographie
des Produkts abgleitet. Es muss jedoch ein raffiniertes Spiel
der Verschleierung sein.” Auf der Suche nach Bestitigungen,
kann man die Seiten des Katalogs von Edra, als glaubwiirdigen
Zeugen der Botschaften, die in den von Binfaré unterzeichneten
Sofas eingeschlossen sind, befragen. Das Werk, das mehr als
alle anderen diesen ihnen ,.innewohnenden Zug™ reprisentiert,
ist das Flap. “Es hat eine essenticlle Form, besitzt keinerlei
Schnorkel. Es kommuniziert unmittelbar diese vitale Antwort™.
Standard dagegen ist keuscher. “Die Komponente Eros ist da
und sie ist stark. Aber sie weiss sich geschickt unter die anderen
Werte zu mischen. Standard gehort zu einem gemeinsamen
Wohnmodell, mit weichen Modulationsvarianten, und ist
scheinbar keine absolute Neuheit”. Es versteht sich von selbst,
dass das ‘L’Homme et la Femme’ schon fiir sich eine erotische
Geste ist. “Es war das erste Modell, das ich Edra angeboten hatte.
Es ist die Idee eines Sofas fiir Paare. Die klassische, kanonische,

or lace. “A sofa is made for living on,” he explains, ‘it
has no work-related functions. Not even when resting.
It embraces the multitude of movements connected with
life. That’s eros. But be careful: this trait shouldn’t be
immediately recognisable. The more it is, the less it
works, the less it exists. Because it borders on product
pornography. It should be a sophisticated dance of veils.”

For confirmation of this, just look through the pages of

the Edra catalogue, reliable witnesses of the messages
encapsulated in Binfaré’s sofas. The work that best
represents this “intrinsic trait” is the Flap sofa. “Its shape
is simple, with no frills. It immediately communicates
this life-affirming response.” While Standard is more
modest. “The eros component is there and it’s strong.
But it can blend in with the other dimensions. Standard
belongs to a shared-living model, with modular variations
that are not harsh, with no obvious innovation.” It goes
without saying that “L’Homme et la Femme’ is an erotic
gesture in itself. ‘It was the first model I proposed to
Edra. It is intended as a couple’s sofa. According to the
classical, centuries-old type of seating, there was an
armchair for him and a sofa for her. I wanted a fusion
of the two people and their reciprocal movements. The
modules had to combine in different ways, like two
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FOCUS

Die vitale Energie zeigt sich nicht darin, was die
Sofas machen, sondern darin, was sie sind. Und
ich denke, dass die Fihigkeit, all dies aus dem Sofa

heraus zu lesen, dem Bereich des Instinkts angehort.

The vital energy doesn’t come from what sofas

do, but from what they are.

And I think that

the ability to read all this belongs within the

realm of instinct.

29

jahrhundertealte Typologie der Sitzmébel sah einen Sessel fiir ihn
und das Sofa fiir sie vor. Ich aber wollte eine Fusion der beiden
Personen und ihrer gegenseitigen Bewegungen. Die Module
mussten sich unterschiedlich paaren, wie zwei Geliebte, aber
auch wie zwei Individuen sein, die miteinander kommunizieren.
Es musste eine Performance sein, die aus dem Gesichtspunkt
der Theatralik und nicht kommerziell konzipiert war. Es ist nicht
nur eine physische Reprisentation, sondern auch eine mentale,
eine Geisteshaltung. Eine dieser chemischen und dynamischen,
die sich bei Paaren, und zwar bei allen, entwickelt. Die Stirke
des Sofas ist die Fihigkeit, eine Stimmung oder eine Situation
wiedergeben zu konnen. ‘L’Homme et la Femme ist ein
Theater, eine wandernde Installation, das eine vitale Vibration
freisetzt.” Wenn alle Schubladen gedffnet wurden, erscheinen
die Behauptungen von Binfaré in ihrer essentiellen Position.
Die immer dieselbe geblieben ist. Sie hat sich nie gefindert.
“Die vitale Energie zeigt sich nicht darin, was die Sofas machen,
sondern darin, was sie sind. Da gibt es einen komplizierten Weg
der Kommunikation. Eine Weichheit. Eine Harmonie, die es
dem Eros ermoglicht, erkannt zu werden. Und ich denke, dass
die Fahigkeit, all dies aus dem Sofa heraus zu lesen, dem Bereich
des Instinkts angehort.”

Giampaolo Grassi

lovers, but also as two individuals talking to each other.
[t had to be a performance designed from the theatrical
and not commercial point of view. Itis not only a physical
representation of moods, but also a mental one. The
chemistry and dynamics that develop in couples, in all
kinds of couples.

The strength of the sofa is its ability to express a mood or
situation. "L’Homme et la Femme’ is theatre, a touring
installation, which unleashes vital vibrations.” When all
the drawers have been opened, Binfaré’s observations
appear in their essential position. Which has always been
the same. It has never changed. “The vital energy doesn’t
come from what sofas do, but from what they are.

There is a complicated communication path. There’s
softness. There is a balance that allows the eros to be
recognised. And I think that the ability to read all this
belongs within the realm of instinct.”

Giampaolo Grassi, Parlamentsjournalist der Ansa. Bevor er sich in der Politik engagierte, schrieb er die Justizmeldungen in Florenz und die Finanznachrichten in Mailand.
Parliamentary reporter for the Italian Press Agency Ansa. Before taking an interest in politics, he was in charge of legal news in Florence and financial news in Milan.
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KANN MAN WOLKEN STANDARDISIEREN? THRE
Macie, WEICHE UND FORM EINFANGEN UND SIE
EINEM ,, STANDARD“~ ELEMENT
ZUSAMMENFASSEN?
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IS IT POSSIBLE TO STANDARDIZE THE CLO

To carcH Tg];lﬂiﬂﬂclc, SOFTNESS AND..

PLASTICITY, MIXING THEM IN A
“STANDARD” ELEMENT?

ine Herausforderung, die dank der Phantasie von
Francesco Binfaré, zusammen mit einer visionidren
Technologie, gelungenist. Und sobekommt Standard
seine Form, ein Sofa das mit Intelligenten Kissen
ausgestattet ist, die umarmen, auffangen und die
sich den individuellen Bewegungen anpassen. Sie funktionieren
als Sitzfliche, Arm- oder Riickenlehne die aus verschiedenen
Modulen zusammengesetzt sind: mit einer, zwei, drei, sechs oder
sieben Sitzplitzen, den Rundungen eines Bumerangs folgend
oder sich in Ecken brechend, hexagonal und oktogonal, und sich
sogar bis auf 180 Grad 6ffnen, mit einer einfachen Geste. Jedes
Element ist unabhingig. Jede Moglichkeit ist individuell, auch
beim Erfahrungsaustausch. Der Begriff “Standard” stammt aus
dem Altfranzosichem estendart, mit der Bedeutung Standarte,
Zeichen. Ein Standard ist aber auch eine allgemein akzeptierte
Norm, ein Referenzmodell, nach dem man sich richtet, damit es
auch in Zukunft weiter verfolgt. Und dieses Projektist tatsdchlich
das Ergebnis einer typologischen
und technologischen Recherche,
die iber zwanzig Jahre FEin |
Arbeitsprozess der 1993 mit =
dem Sofa L’Homme et la Femme
begann, alszumerste Mal variable
Konfigurationsmoglichkeiten |
eingefithrt warden.
Die Recherche ging weiter,
sowohl mitder Erprobung neuer
Materialien als auch durch die |
Maoglichkeit, durch einfachste
Bewegungen, den Aufbau und
die Sitzfliche zu verindern.
Standard ist die Synthese dieser
Entwicklung. Es ist ein intelligentes System. Formbar, anpassbar
und dazu gedacht sich zusammen mit der Person, die es benutzt,
zu bewegen. Bewegungen fiir ein Sofa, das im Einklang mit
eine mit dem sein mochte der nachdenkt, kreiert, phantasiert,
trdumt, liebt, sich entspannt und mit offenen oder geschlossenen
Augen ,,sieht”, der dem Leben zugeneigt ist und von Weichheit
umgeben ist.
Die Intelligenz der Bewegung in maximaler Potenz. Sie wird in
einem dynamischen, flexiblen und fluidem Spiel in unendliche
Losungen vervielfacht. Symmetrisch, asymmetrisch, mit dem
Kopfnach unten und den FiiBen auf den Lehnen, fast wie in einer
Simulation der Schwerelosigkeit, wie beider Vorstellungaufeiner
Wolke zu schweben, der Korper findet immer Unterstiitzung und
fihltsich nie eingeengt. Sich in volliger Freiheit gehen zu lassen,
zu wagen und jegliche Position zu erforschen und sich dennoch
ungezwungen zu fiihlen

P e

COLLECTION

his is a challenge met by Francesco Binfaré’s
imagination, with the help of some visionary
technology. A new couch takes shape, Standard,
assembled with oversized “smart’ cushions that
wrap, comfortand follow individual movements.
They double as seats, back and armrests, arranged in
different modules for one, two, three, six or seven people.
They bend along the curvy lines of a boomerang, break
into angles, hexagons and octagons, or even flatten to 180
degrees, responding to a simple command. Each seat is
independent. Each choice is individual, despite sharing the
experience.
The term ‘standard’ comes from the old French estendart,
which means flag, banner. Standard is an accepted rule, a
model to repeat in the future. In fact, this project is the
result of twenty years of typological and technological
research that started with the couch L’Homme et la Fem-
me, in 1993, that introduced
variable configurations for
the first time. Research then
went on, exploring both new
materials and opportunities
of modifying arrangement
and sitting through simple
movements. Standard is the
synthesis of this research.
Standard is a smart system.
Pliable, adaptable, conceived
¥ to move together with the
" body of whoever uses it.
' Movements for a sofa that
wants to be in sync with
people who think, create, imagine, dream, love, rest and
‘see’, with open or closed eyes, projected into life and
surrounded by softness.
Standard raises the intelligence of movement to infinite
power, multiplying it many, many times in a dynamic game,
supple and free of unexpected breaks.
Symmetric, asymmetric, upside-down with the feet laid on
top of the backrest to simulate the absence of gravity one
can imagine to feel on top of a cloud, the human body is
supported, never restrained.
The body is free to express, dare and explore all postures,
anyway feeling unconditionally loved.

Standard.

Fotografie von Leticia Herrera
auf dem Standard imPalazzo
Durini.

Photographs of Standard Sofa
at Palazzo Durini.
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WORDS Pierluigi Masini

ie Technologie dient, per Definition, zur Losung
praktischer Probleme. Das ist ihr Wesen. Sie hat
keinen ekstatischen Wert wie die Kunst, sie idt
nicht zur Meditation ein, verleitet nicht zu tie
Uberlegungen, sie erzeugt keinen Konflikt mit
unserer Weltanschauung. Technologie istkeinerlei Kontemplation
und sie stellt uns vor keine Frage: Sie 16st. Sie aktiviert in unseren
Képfen kognitive Prozesse, fiir die Bediirfnisse an der Basis der
Pyramide von Maslow, die die Menschheit seit der Urzeit begleiten:

oder zur

sei es ob diese der mechanischen oder eher spirituellen Sphire
angehorte. Es war das Wort tékhne und galt sowohl fiir ein Produkt
wie fiir ein Kunstwerk. Tékhne bezeichnete auch die Einstellung

die man hatte, etwas zu machen, zu licben,

sichzubekriegen; daswasvon den Romern '

schlieBlich ars amandi oder ars bellandi

genannt werden wird, und auch noch

heute sagt man, dass man nach allen

Regeln der Kunst gearbeitet hat, wenn

etwas gut gelungen ist. Wenn wir also die

Waurzel des Wortes zuriickverfolgen, entdecken wir, dass die

Technologie und die Kunst, die heute zum besseren Verstindnis

von Elon Musk bis Damien Hirst reichen, einst ganz nah

miteinander verwandt waren. Ein schneller Szenenwechsel und wir

gelangen zur Geburt des Designs, mit seinen Wurzeln in den

1ndust1 icllen Revolutionen Englands, also dem Wunsch, die Welt,

angefangen bei allgegenwirtigen G tinden wie Mobeln und

Geschirr, besser zu machen. Auch Hiu Technologische

Neuheiten und Schonheit, Geschmack und Geistesrichtungen,

industrielle Produktion, Kunst, die von der reinen Kontemplation

in cine andere Ebene, nimlich der des praktischen Nutzens
erkt nichtabgleitet sondern hiniibergleitet).

s scheint dies sehr widerspriichlich zu sein, aber wenn man heute

die Angebote, die fiir bestimmte Designobjekte von Fileen Gray

bei Auktionen erzielt werden, betrachtet, versteht man, dass ich

mich nichtirre. Nun spreche ich tiber Edra. Nicht weil ich in ihrem
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Standard.
Das Sofa von Francesco Binfaré erméglicht
den héchsten Komfort in jeder Position dank
der Technologie des intelligenten Kissens.

Magazin schreibe, dies konnte als eine plumpe captatio
benevolantiae ausgelegt werden, sondern weil ich eine Tatsache,
diesievontausendanderen Firmen, die ebenfalls Sofas produzieren,
hervorheben machte. Die Tatsache, dass Edra in ihrer gesamten
Geschichte, immer an der tékhne wie Schénheit zusammen mit der
Kapazitit, praktische Probleme zu losen, gearbeitet hat. Und was
ist nun dieser Uberlegung folgend die Aufgabe, die Edra sich
gegeben hat? Was ist die Notwendigkeit, die sie absolvieren will?
Genau das, was in uns allen steckt, was der Mensch seit seiner
Geburt besitzt. Edra mochte den Menschen garantieren, dass es
ihnen gut geht. Der Mensch will sich gut fiihlen, ein Ziel, das er auf
viele Arten verfolgt, und dabei oftmals den falschen Weg einschléigt.
Es sich gut gehen lassen, ist fiir Edra Gesundheit, Relax,
Bequemlichkeit, Entspannung. Alles, was sich dem Gebiet des
Lateinischen otiumannéhert, ein fruchtbares Feld fiir freigelassene
Ideen, die so frei sind, dass sie sich
in Serendipity verwandeln, die
einen weit weg bringen, denn wenn
der Korper ein Gefithl des
Wohlbefindens lebt, kann der Geist
die Wellen der Vorstellungskraft
reiten.  Schonheit  und  sich
Wohlfiihlen sind, wenn wir es recht
bedenken, Antworten aufl zwei
Bedeutungen von tékhne und
beinhalten die Sphéren der Form
und der Substanz, zwei Kategorien
der aristotelischen Lehre. Aber

ohne die Philosophie zu bemiihen,
konnen wir akzeptieren, wie in der
Substanz die wahre Essenz der Dinge liegt, was sie unterscheidet.
Auch wenn im Design der Begriff der Substanz von einem seiner
mehr praktischen Derivate, der Funktion, ersetzt wurde. “Form
follows function” ist die Regel, die am Ende des 19. Jahrhunderts
vom amerikanischen Architekten Louis H. Sullivan gepréigt wurde.
Es ist evident, dass fiir eine gewisse Funktion eine gewisse
Substanz, das Material, eingesetzt wird. Edra liebt die Substanz, in
jeder Hinsicht. Und daher stammt auch die Abneigung, den Begriff
Design zu benutzen, den man kaum in diesem Magazin und auch
nicht in der Kommunikation des Unternehmens finden wird, weil
er mitden Jahren so sehr missbraucht und abgenutzt wurde, dass er
seine Bedeutung verloren hat. Wie wir wissen, rutscht die
gemeinhin geltende Bedeutung dieses Begriffs leicht ins Trendige
ab, ufert ins Uberﬂﬁssige aus und kollabiert schlieBlich in einer
volligen Ablehnung, nein Danke. Edra spricht die Sprache der
Substanz der Dinge und der Schonheit des Projekts. Aus diesem

25

FOCUS

Schizzi
Skizzen Uiber die Funktionalitét des
intelligenten Kissens.



Edra Magazine n” 1

66

DRA MOCHTE DEN

MENSCHEN GARANTIEREN,

DASS ES ITHNEN GUT
GEHT. DER MENSCH WILL SICH
GUT FUHLEN, EIN ZIEL, DAS ER
AUF VIELE ARTEN VERFOLGT.
ES SICH GUT GEHEN LASSEN,
IST FUR EDRA GESUNDHEIT,
RELAX, BEQUEMLICHKEIT,
ENTSPANNUNG.

DRA IS COMMITTED TO

ENSURING PEOPLE’S

WELL-BEING. HUMANS
WANT TO FEEL GOOD AND THIS
IS A GOAL THAT THEY PURSUE IN
MANY WAYS. WELL-BEING FOR
EDRA 1S HEALTH, RELAXATION,
COMFORT AND EASE.

29

Rucken-und Armlehnen des
Belieben mit leichten Bewegungen moc
werden, um die ideale Position zu garantieren.
The sofa’s backrests and armrrests can be shaped: .
as desired with slight movements to ensure the
ideal position.
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Bei einem Sofa von Edra, betritt neben der visuellen Wirkung (der
Sphére der Schonheit) die Technologie das Spielfeld nur im Moment

der Wahrheit, oder vielmehr dann, wenn man Platz nimmt. Ein Sofa
von Edra betrachtet man wegen seiner Schénheit, aber man versteht
es, wenn man sich darauf setzt.

29

Grund mochte sie nichtin diesen Kontext eintreten, und sei es, um
auf dieses Wort, mit dem sich alle, oftmals zu Unrecht, schmiicken,
verzichten zu miissen. Ich habe eine der Memoiren mit dem
essentiellen Titel: Scritti (Schriften) von Alessandro Mendini
geschrieben und 2004 veréffenticht, zur Hand genommen. Eine
Kollektion mit Artikeln, die in Zeitschriften, in denen er Direktor
war, veroffentlicht wurden, mit Beitriigen, Reflexionen iiber
Personlichkeiten und Unternchmen. Mendini widmet die Seite
329 Francesco Binfare, den er bereits 1979 als einen “kuriosen
Anti-Designer, Anti-Manager, Anti-Intelektuellen, etc., etc.,”
definiert. Ein “Anti”-Mensch, den Massimo
Morozzi, radikaler Exponent und damaliger
Art Director, Valerio und Monica Mazzei
prisentierte, war ideal fiir Edra. Edra vertraute
Binfar¢ Projekte an, die nach Kunst
schmeckten, nie geschene Sofas, die einen
triumen lieBen. Erzihlungen von Abenteuern:
bereits fertige Geschichten, die nur auf neue
Protagonisten warteten. Und seit diesem
Zeitpunkt, wir sprechen vom Jahr 1993, hat
Binfar¢ mitdem ersten Projekt, L’Homme et la
Femme, einem Sofa, das je nach gewiinschtem
Einsatz konfiguriert werden konnte, eine
Reihe von Projekten konstruiert, die einer der
Stirken von Edra wurden. Gewiss war die
Idee, ein Kissen oder eine Armlchne so zu
organisicren, wie es einem am besten gefillt,
eine groBartige Idee, siec macht das Sofa
lebendigund unterstiitzt das Versprechen des Unternchmens: “the
greatest comfort, elegance and performance”. Die Technologie ist
vorhanden, abermansiehtsie nicht. Esisteinfacher herauszufinden,
wie die Frau des Inspector Colombo aussicht oder das
Originalrezept von Coca-Cola als das Innere eines Sofas von Edra.
Diese Technologie, aus verstellbaren Armen in den Materialien des
Bezugs, wird unter dem Namen des “Intelligenten Kissens™
gefiihrt, aber man findet nirgends ein ,nacktes® Foto, dieser
funktionalen Technologie, mit der die unterschiedlichsten
Konfigurationen, je nach dem gewiinschten Komfort, moglich
werden. Das gilt auch fiir das Gellyfoam®, ein patentiertes

Standard.

Skizzen von der Funktionalitit des
intelligenten Kissens.

Sketches of the Smart Cushion
functionality.
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Edra speaks the language of the substance of things and
the beauty of designing. Which is why it does not want to
getinto that context at the cost of giving up the word that
everyone prides themselves on, often inappropriately.

[ went to pick up one of the memoirs written by
Alessandro Mendini and published in 2004, entitled
Scritti (Writings). A collection of articles published in
the magazines he edited about projects and reflections
on people and companies. Mendini dedicates page 329
to Francesco Binfare, whom he described in 1979 as a
‘curious anti-designer, anti-manager,
anti-intellectual, etc.” An ‘anti’ man
was the ideal for Edra, introduced to
Valerio and Monica Mazzei by Massimo
Morozzi, a radical and, at that time,
art director. Edra entrusted Binfare
with projects that had the impression
of art, sofas that had never been seen
before and that made you dream. Tales
of adventure: ready-made stories, just
looking for new protagonists. Since
then, in 1993 with the first project,
L’Homme et la Femme, a sofa that can
be arranged according to its intended
use, Binfare has built a series of projects

points.Of course, the idea of being able

to arrange a cushion or armrest as one
sces fit is great, it brings the sofa to life and fulfils the
company promise: ‘the greatest comfort, elegance and
performance’. The technology is there but you can’t see
it. It’s easier to find out what the famous TV detective
Columbo’s wife looks like or what the original formula
for Coca-Cola is than to work out what is inside an Edra
sofa. That technology, made of articulated arms inserted
into the upholstery materials, is called a Smart Cushion,
but you will never find a “naked’ photo of this functional
technology capable of various configurations depending
on the type of comfort you want to achieve.

Auf der ndchsten Seite Gellyfoam®. On the next page

Patent von Edra fr ein véllig neu Gellyfoam®

konzipiertes Material. Es ist ein besonderer — Edra patent of a newly-developed
Schaum, der die Eigenschaften der material. This special foam combines
Weichheit und Stltzkraft verbindet und softness and support qualities to embrace
das einen absolut angenehm aufnimmt. you in the most pleasant way.
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that have become one of Edra’s strong
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FOCUS

In the case of an Edra sofa, alongside the visual impact (its

beauty), technology enters the field only at the moment of

truth, which is when you sit down. You look at an Edra sofa for
its beauty, but you understand it when you sit on it.

29

Material, das vom ersten Augenblick eine Sensation eines
erfiillenden Relax schenkt. Auch das ist ein geschiitztes Geheimnis.
Auch dies vor den Blicken verborgen, sowohl gewollt als auch
notwendig. Es ist schwierig, Dinge zu vermitteln, ohne sie sehen zu
konnen, die Wahl wird visuell gelenkt. Ich méchte damit sagen,
dass man sich oft aufgrund der Form und der Farbe entscheidet,
und dies momentan unterstiitzt durch die langanhaltende Abstinenz
einer Korperlichkeit, zu der uns diese Pandemie gezwungen hat.
Dies geschieht auch bei den Autos: Findet mir einen, der ein Auto
aufgrund der Servolenkung oder der Nockenwelle, wegen der
Drehmomentleistung oder der Aufhingung gekauft hat. Autos
werden wegen ihrer Silhouette gekauft
und weil sie die eigene Personlichkeit
ausstrahlen, als Statussymbole. Edra hat
die Schonheit der Formen und die
Substanz der Materialien vorangebracht
und dabei sein eigenes Versprechen
eingchalten: ~ den  Personen  zu
garantieren, dass sie sich wohl fiihlen.
Oft wird die Technologie, mit den
entsprechenden Investitionen, von den
Unternchmen fiir die Erneuerung des
Produktionsprozess, zur Digitalisierung,
zur Erneuerung 4.0 genutzt. Weniger oft findet man sich dagegen
vor einer Investition am Produkt, der Forschung und der
Entwicklung von Materialien, auch wenn der Drang zur
Nachhaltigkeit, ein weiterer missbrauchter Begriff, viele Dinge
indern wird. Bei einem Sofa von Edra, betritt neben der visuellen
Wirkung (der Sphéire der Schonheit) die Technologie das Spielfeld
nur im Moment der Wahrheit, oder vielmehr dann, wenn man Platz
nimmt und die Empfindungen ausgelost werden, die uns alle
zusammen genommen zum Licheln bringen. Weil wie John
Lennon und Paul McCartney in Strawberry Fields singen, “Living
is casy with eyes closed/misunderstanding all you see”. Ein Sofa
von Edrabetrachtet man wegen seiner Schonheit, aber man versteht
es, wenn man sich darauf setzt.

Pierluigi Masini

The same goes for Gellyfoam®, a patented material that
ensures a feeling of satisfying relaxation from the moment
you sit down. This too is secret, protected. This too is
hidden from view, by necessity and by choice.
It’s hard to communicate things without showing them, as
sight guides choices. We often decide based on shape and
colour, even more so right now due to the long abstinence
from physical touch that the pandemic has forced upon us.
It happens with cars too: who has bought a car forits power
steering or camshaft, torque output or suspension? It’s
the line that people buy and because cars are emanations
R of one’s self, status symbols.
2 Edra  has  brought forth
the beauty of form and the
substance of materials, fulfilling
its promise to ensure people’s
well-being. Often technology,
with the investment it entails,
is used by companies to renew
production process, digitalise
and upgrade to Industry 4.0.
[t is rarer to find investments
in products, in the research
and development of materials, even if the push for
sustainability, another abused word, promises to change
alot of things.
In the case of an Edra sofa, alongside the visual impact (its
beauty), technology enters the field only at the moment
of truth, which is when you sit down and sensations
are triggered that, put together, make you smile.
As John Lennon and Paul McCartney sing in Strawberry
Fields Forever, ‘Living is easy with eyes closed/
misunderstanding all you see.’
Youlook atan Edra sofa for its beauty, but you understand
it when you sit on it.

A

Journalist, Studium der Kunstgeschichte, zwei Master in Marketing und Kommunikation. Er lehrt Geschichte des Designs an der Raffles in Mailand und Interior
Design and Sustainability an der Yacademy. Er hat ein Buch Uber Gabriella Crespi geschrieben.

Professional journalist, with a degree in literature and a specialisation in Art History, two master’s degrees in Marketing and Communication. He teaches Design
History at Raffles Milan and Interior Design and Sustainability at Yacademy. He is the author of a book about Gabriella Crespi.
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D1t ERSTE KOLLEKTION DER THE FIRST COLLECTION FOR EDRA
IRAKENISCHEN ARCHITEKTIN FUR EDRA CREATED BY THE IRAQI ARCHITECT AT
IM MAXXI NACH MEHR ALS DREISSIG MAXXI AFTER MORE THAN XXX YEARS
JAHREN

Wavy.
Das Sofa von Zaha Hadid im MAXXI
fotografiert.



MAXXI.

Ein Detail aus dem Prospekt des'Museo
nazionale delle arti del XXI secolo
(Nationalmuseum ftir Kunst des XXI.
Jahrhunderts) in Rom.

COLLECTION

WORDS Gloria Mattioni

Is erste Architektin erhielt sie 2004 den renommierten
Pritzker-Preis: eine auBerordentiche Anerkennung,
wenn man bedenkt, dass die Branche, in der sie titig
war, weitgehend von Mannern dominiert ist. Die in
Bagdad geborene Wahl-Londonerin wurde schon
vor ihrem iiberraschenden Tod im Jahr 2016 zu einer Legende. Sie
hat bleibende Spuren hinterlassen, wie wir den Raum konzipieren. Sie
erschuf Strukturen mit welligen Oberfliichen aus Zement und Kristall,
die unsere vorgefassten Konzepte demolieren und sogar geometrische
Lehrsitze neu definieren. Aulerdem entwarf sie als erste Frau ein
amerikanisches Museum, das neue Lois&Richard Rosenthal Center
for Contemporary Art in Cincinnati, in Ohio, das 2003 eingeweiht
wurde. Mehr als alles andere aber war sie eine Revolutionérin und grof3e
Visionrin. Mit ihren geschmeidigen Formen hat sie dazu beigetragen
was von der obsoleten Steifheit der Architektur noch geblieben war, zu
erschiittern.
Rom, unser ewigen Stadt schenkte sie das Museum MAXXI, wofiir
sie den Stirling-Preis vom Royal Institute of British Architects erhielt,
zusitzlich zu anderen renommierten Auszeichnungen wie den Mies van
der Rohe Preis. .,Ich bin diesem Museum besonders zugetan,” erzihlte
Hadid, ..denn es ist ein zeitgendssisches Gebaude in einer antiken Stadt
und es war aufregend, in einer vielschichtigen Umgebung zu bauen und
inso einem schonen Rahmen die neuesten Technologien zu verwenden,
umdie Vergangenheitund die Gegenwartmiteinander zu kombinieren™.
Das Museum in Rom ist ein Paradebeispiel fiir ihre Vorstellung von
integrierter Architekwur, die auf der Wechselbeziehung zwischen
Projekt, Ort und Lage beruht: ,,Das hilft uns dabei, diese Gebdude als

aha Hadid was the first woman architect to receive
the prestigious Pritzker Prize in 2004 - an
extraordinary achievement considering the largely
male-dominated industry in which she worked.
Born in Baghdad, but a Londoner by adoption,
she was a pure legend even before her sudden death in 2016.
She has left an indelible mark on the way we conceive space,
designing structures with undulating surfaces of concrete
and glass that demolish our preconceptions and even redefine
geometric theorems. She was also the first woman to design an
American museum, the new Lois & Richard Rosenthal Center
for Contemporary Art in Cincinnati, Ohio, which opened in
2003. More than anything else, she is a revolutionary figure,
a great visionary. With her curvy lines, she helped undermine
what remained of the obsolete rigidity of much architecture.
To the Eternal City she gave the MAXXI museum in Rome, for
which she received the Stirling Prize from the Royal Institute
of British Architects, in addition to other prestigious awards
such as the Mies van der Rohe Award. ‘I’'m particularly fond of
this museum’, Zaha Hadid said, ‘because it’s a contemporary
building in an ancient city and it was exciting to build in an
environment where there are many layers, using the latest
technology in such a beautiful setting to combine past and
present.” The museum in Rome is a perfect example of her
concept of integrated architecture, based on the interrelation
between the design, the region and the topography: ‘it helps to
think of these buildings as living spaces.
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lebendige Réume zu betrachten. Heutzutage schnen sich dic Menschen
nach offentlichen Réumen, in denen sie sich, wic damals auf der Piazza
des Dorfs, treffen konnen. Diese Riume sind fiir dic Gemeinschaft
bestimmt. Museen spielen eine wichtige Rolle, denn nichtalle haben die
Moglichkeit zu verreisen. Sie dienen dazu, lokale, kulturelle Aktivititen
von hochster Qualitit anzubieten®. Edra hat genau im MAXXI mit
den Bildern dieser Seiten ein auBergewdhnliches Fotoshooting der
Stiicke der Kollektion von Zaha Hadid, die das Unternchmen 1988
produzierte, realisiert. Monica Mazzei erzéhlt: ,,Sie war in der Lage,
auf unterschiedlicher Skala immer mit der gleichen Sensibilitit zu
entwerfen.”

»Uns faszinierte, wie es ihr gelungenist, ihre Sprache von der Architcktur
auf die Finrichtung zu iibertragen und wie ihre geschwungenen Linien,
die das Ambiente definierten genauso die Objekte charakterisierten.
Diese Objekte, die Skulpturen dhnelten, sahen wie Mikroarchitektur
aus. Sie nahm eine echte Maf3stabsverkleinerung vor. Auf den Bildern
sicht man den Dialog zwischen den Stiicken der Kollektion und dem
Museum®. Die Kollektion umfasst drei Sofas, Red, Woush und Wavy,
und einen grofen Tisch, Metal Carpet. Es war Zaha Hadids erste
Erfahrung im Produktdesign. Eine Herausforderung fiir die Produktion,
der sich, die erstvor kurzem gegriindete, Edra, mit Begeisterung stellte.
Das Unternchmen war entschlossen, die fragmentarischen Geometrien
und den Eindruck von Bewegung, die den Entwurfszeichnungen der
,Konigin der Kurve® und ,,Erfinderin des rechten-Winkels mit 89-
Grad-* innewohnten, auch auf die nie zuvor dagewesene Objekte zum
‘Wohnen zu iibertragen. In jenen Jahren war sie als ,, Architektin auf dem
Papier® bekannt. Trotz der Anerkennung und Bewunderung von
berithmten Kollegen, wie Daniel Libeskind oder Elia Zenghelis und
Rem Koolhas, mit dem sie am Office of Metropolitan Architecture vor
der Eroffnung ihres Biiros in London zusammenarbeitete, wurden ihre
Projekte nie verwirklicht. Sie begeisterten, aber wurden als zu
avantgardistisch betrachtet, als dass ihr Entwurf in eine Konstruktion
tibergehen konnte. Fin Hindernis, das sie auch 1983 nicht iiberwinden
konnte, als sie mit ihrem Preis fiir The Peak, einem Projekt fiir ein Spa-
und Freizeitclub in Hong Kong internationalen Ruhm erntete: das
Projektwar eine Art ,,horizontaler Wolkenkratzer®, der dazu diente ihre
Asthetik, die von Kazimir Malevich und vom russischen Suprematismus
geprigt wurde, zu festigen. Aufgrund ihres auBergewohnlichen
Kampfgeistes lief3 sie sich nicht entmutigen; sie entwarf weiter und fiillte

Red.

Zeichnungen des Sofas, realisiert
von Zaha Hadid.

Sketches of the sofa created by
Zaha Hadid.

Today people are hungry for public spaces where they can
meet as they used to in the village square. These are spaces for
the community. Museums play an important role because not
everyone has the opportunity to travel. They serve to provide
high-level local cultural activities.”

At MAXXI, Edra put together the extraordinary photo shoot
that illustrates these pages, featuring pieces from the collection
designed by Zaha Hadid and produced by the company
from1988 to 1993. “She was capable of designing on different
scales with the same sensitivity’, says Monica Mazzei.

“We were fascinated to see how she was able to translate her
language from architecture to furniture, how the curved lines
that define the rooms also characterise the objects. These
sculpture-like objects looked like micro architecture, really
reducing down the scale. The photos show the dialogue between
the pieces in the collection and the museum.”

The collection includes three sofas, Red, Woush and Wavy, and
alarge table, Metal Carpet. It was Zaha Hadid’s first venture into
product design. A production challenge into which the newly
established Edra threw itself enthusiastically. The company was
determined to translate the fragmentary geometries and sense
of movement inherent in the designs of the “Queen of the curve’
and the “inventor of the 89-degree angle” into new objects for
living.

Back then, she was known as a “paper” architect. Despite the
appreciation and admiration of famous colleagues such as Daniel
Libeskind or Elia Zenghelis and Rem Koolhas, with whom she
worked as a partner at the Office for Metropolitan Architecture
before establishing her London office, her projects never came
to fruition.

They conquered hearts, but were considered too avant-garde
to move from design to construction. An obstacle that had
not been overcome even in 1983, when she won international
fame by winning the competition for the design of a leisure and

entertainment centre in Hong Kong, The Peak. It was a sort of

‘horizontal skyscraper’ that served to establish her aesthetic,
inspired by Kazimir Malevich and the Russian Suprematism
movement.

Showing exceptional determination, she was not put off and

COLLECTION
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b. | ; NS FASZINIERTE, WIE ES THR
GELUNGEN IST, IHRE SPRACHE

\;()N DER ARCHITEKTUR AUF DIE -

EINRICHTUNG ZU UBERTRAGEN UND WIE
JHRE GESCHWUNGENEN LINIEN, DIE DAS
v "AMBIENTE DEEINIERTEN GENAUSO DIE

- -OBJEKTE CHARAKTERISIERTEN.
3
:j‘.

Das Sofa von Zaha Hadid fiir Edra
fotografiert im MAXXI.

66

E WERE -HASCINATED TO
SEE HOW SHE WAS ABLE TO
_ TRANSEATE HER LANGUAGE
FROM ARCHITECTURE TO FURNITURE,
HOW THE CURVED LINES THAT DEFINE
THE ROOMS ALSO CHARACTERISE ‘THE’
| OBJECTS. '
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Sie hatte kein Interesse daran, funktionale
Objekte zu zeichnen. Sie wollte Emotionen
provozieren.

29

ganze Notizblocke mit neuen Skizzen. Thr Bleistift war unaufhaltsam
genauso wie ihre Vorstellungskraft. ,.Die Zeichnung ist eine Linse, die
Aspekte erfasst, die sonst kaum auffallen wiirden,” sagte sie. ,,Sie ist eine
Methode, um zuverstehen, wie sich die Dinge veréindern und entwickeln
konnen und dient dazu, die Form nicht endgiiltig erstarren zu lassen ,
sondern um die Moglichkeit des Werdens zu zeigen®. Von den
anfinglichen Skizzen in schwarz und weill ging sie bald zum
Farbenreichtum iiber, so fiigte sic neue Nuancen, Tiefen und
Schattierungen hinzu: ., Wann immer ich zeichne®, erklirte sie . Gindert
sich meine Vision des Gebiudes. Das Malen ist eine Art Test, der dabei
hilft, die endgiiltige Konfiguration der Architektur zu definieren®. Thre
Projekte  werden tatsichlich wie Gemilde gesammelt und in
verschiedenen Kunstmuseen ausgestellt. Die Fotos und Zeichnungen
ausderZeitihrer ZusammenarbeitmitEdrainden Unternehmensarchiven
wieder zu finden und jetzt die Aufnahmen im MAXXI zu schen, war eine
groBartige Emotion. Thre unersittliche Neugier und ihr Wunsch die
rdumlichen Bezichungen in unterschiedlicher Skala zu erforschen, war
ein Sprungbrett fiir die Architektin, um Mobel fiir ihr Zuhause in London
zu realisieren. Es war eine kleine Wohnung, das aus den ehemaligen
Stallungen der Konigsfamilic gewonnen wurde und das diverse
Problematiken um dort zu wohnen, aufwies. Thre Vorstellung von
Innenréiumen stammte von einem Konzept der Urbanistk, in der der
Raum der wahre Protagonist bleibt und mit der Einrichtung dynamisch
interagiert.  Sie hatte kein Interesse daran, funktionale Objekte zu
zeichnen. Sie wollte Emotionen provozieren, wie die, die sie auf dem
Roten Platz in Moskau empfand: ,,Daleben Gebtiude aus verschiedenen

Red.

Das Sofa von Zaha Hadid ftir
Edra fotog

aha Hadid'’s sofa for Edra

 photographed inside MAXX.
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Wavy.

Technische Zeichnungen und Fotografien
von Zaha Hadid auf dem Sofa.

Technical drawings and photographs of
Zaha Hadid portrayed on the sofa.

historischen Epochen groBartig zusammen® erzéhlte sie. ,,Die Basilius-
Kathedrale, das Kaufthaus GUM, der Kreml, das Lenin-Mausoleum, das
sind alles erstklassige Gebude, die aus einer klaren Absicht entstanden
sind. Die Intensitit des Projekts macht das Ganze harmonisch®. So
entstanden da erste Sofa, Woush, das Hadid von einem Londoner
Handwerker bauen lie, und jener unglaubliche Tisch, Metal Carpet, der
aus einem Setvon 2001:Odyssee im Weltraumzu kommen scheint. ,,Im
Sommer 1987 veroffentlichte Casa Vogue die Bilder ihres Hauses™
erzihlt Edras Priisident, Valerio Mazzei. ,,Massimo Morozzi und ich
waren fasziniertvon der Harmonie der Volumen und der Dynamik dieser
Mabel in ihrer Beziehung zum Raum. So beschlossen wir, nach London
zufliegen,umsiezutreffen,undihreineZusammenarbeitvorzuschlagen™.
Mein erster Findruck hat sich auch in den folgenden Begegnungen nicht
geindert: ,,Sie war eine Person von entwaffnender Liebenswiirdigkeit.
Viele bezeichneten sie als hart und streng, aber das war zu ihrer
Selbstverteidigung, die ausihrem Perfektionismus undausdem Wunsch,
Grenzen zu iiberschreiten, die Architektur und Technik nie zuvor
iiberschritten hatten, stammte”. Fine Begegnung mit ihr konnte
niemanden kalt lassen®, bestitigt Monica Mazzei. ..Sie war intensiv,
neugierig, entschlossen aber schiichtern, sehr instinktiv aber auch

precise intention. It’s the intensity of their design that makes the
whole thing harmonious.” Thus, the first sofa was born, Woush,
which Hadid had built by a London craftsman. Then there was
the incredible table, Metal Carpet, that seemed to have arrived
from the set of 2001: A Space Odyssey.

‘In the summer of 1987, says Edra President Valerio
Mazzei, “Casa Vogue published photos of her house. Massimo
Morozzi and I were fascinated by the harmony of the volumes
and the dynamism of the furniture in its relationship with
space. We decided to fly to London to meet her and propose
a collaboration.” The first impression remained unchanged in
the meetings that followed: “she was a person of extraordinary
sweetness. Many considered her hard and rigid, but it was her
way of defending herself, born of perfectionism, of the desire
to cross boundaries that architecture and engineering had
never crossed before.” “Meeting her could not leave anyone
indifferent. She was intense, curious, determined but shy, very
instinctive butalso extremely rational. The first time she came to
visitus in Tuscany, she asked to be taken to see the Calambrone
camps between Pisa and Leghorn, built by Mussolini. She was

extrem rational. Als sie zum ersten Mal bei uns in der Toskana zu Besuch
war, bat sie darum, sich die von Mussolini gebauten Kolonien von
Calambrone, zwischen Pisa und Livorno, anzusehen: Sie war von der
faschistischen Architektur, der sie einen Teil ihrer Abschlussarbeit
gewidmet hatte, begeistert. Aber sobald sie anfing, konkret {iber ein
Projekt zu diskutieren, kam all ihr Charisma zam Vorschein.”, bestitigt
Monica Mazzei. In der Kollektion wurden auch das Sofa Wavy, ein
Entwurf fiir einen ihrer Freunde, und das Sofa Red, das sie exklusiv fiir
Edraentwarf, aufgenommen. Die Produktiondervier Elemente bereitete
verschiedene Schwierigkeiten: ,,Damals gab es kein CAD®, erklért
Leonardo Volpi, aus der Forschungs- und Entwicklungsabteilung von
Edra, ., es fehlten rechte Winkel, gerade oder wenigstens gebrochene
Linien — es war alles rund! —die einzelnen Teile nur passten zusammen,
weil ein herausragender Tischler eine Reihe an Modellen aus Massivholz
baute. Aus jenen Modellen wurden dann die Abdriicke fiir die
Glasfaserformen gewonnen, die von einer Firma realisiert wurden, die
Decks fiir Schiffswerfien baute.” Die Verbindung fortschrittlichster
Technologien mit einer manuellen Verarbeitung ist ein Grundprinzip
der Philosophie von Edra. ,,E's war alles andere als einfach™, erinnert sich
noch Valerio Mazzei, ..,von der Planung der Basis von Metal Carpet, die
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fascinated by fascist architecture, to which she had devoted part
of her degree thesis. As soon as she came to discuss a project
in concrete terms, all her charisma emerged” confirms Monica
Mazzei.

The collection also included the Wavy sofa, designed for a
friend of hers in London, and the Red sofa, which she designed
exclusively for Edra. The production of the four elements
presented a number of difficulties. “At that time, CAD didn’t
exist’, explains Leonardo Volpi, from Edra’s R&D laboratory,
‘so, in the absence of right angles, straight lines or at least
broken lines - everything was curved - the reference points for
matching the various parts were achieved thanks to a series of
models made of solid wood by a very good craftsman. Casts were
made from these models for the fibreglass moulds created by a
company that made decks for shipyards.”

Combining the most advanced technologies with manual
intervention is a fundamental principle of Edra’s philosophy.
‘Everything was less than easy’, recalls Valerio Mazzei, ‘from
the design of the base of Metal Carpet, which had to support a
150-kilo glass top more than five metres long, to the “pointillist
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IE WAR EINE PERSON

VON ENTWAFFNENDER

LIEBENSWURDIGKEIT. VIELE
BEZEICHNETEN SIE ALS HART UND
STRENG, ABER DAS WAR ZU IHRER
SELBSTVERTEIDIGUNG, DIE AUS IHREM
PERFEKTIONISMUS UND AUS DEM
WUNSCH, GRENZEN ZU UBERSCHREITEN,
DIE ARCHITEKTUR UND TECHNIK
NIE ZUVOR UBERSCHRITTEN HATTEN,
STAMMTE.

HE WAS A PERSON OF
EXTRAORDINARY SWEETNESS.
MANY CONSIDERED HER
HARD AND RIGID, BUT IT WAS HER
WAY OF DEFENDING HERSELF,
BORN OF PERFECTIONISM, OF THE
DESIRE TO CROSS BOUNDARIES THAT
ARCHITECTURE AND ENGINEERING HAD
NEVER CROSSED BEFORE.

29
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Red, Wavy, Woush & Metal Carpet.
Die Kollektion fotografiert im MAXXI.



eine 150-Kilo-schwere und iiber fiinf-Meter-lange Kristallplatte stiitzte,
bis zur .,pointillistischen Nuancierung™, die mit einer Airbrushpistole
erzielt wurde, um von fast schwarz auf weil3 zu wechseln. Der von ihr
entworfene und von uns exklusive entwickelte
besondere Stoff, der als Bezug fiir das Woush
dient, wurde so lackiert. Und die Kosten waren
deudich hoher als der Umsatz in jenem Jahr
1988. Aber als wir im September am Rolling
Stones in Mailand die Kollektion vorstellten,
tibertraf der Erfolg der Feier alle Erwartungen. \v
So viele Personen warteten auf den Finlass, dass \

die Schlange entlang des GroBteils des Corso
XXII Marzo lief.” Im September desselben
Jahres war ich in New York auf einer
Geschiiftsreise, obwohl ich in Mailand wohnte.
Aber der Widerhall jener auBergewohnlichen

Feier war bis dort vorgedrungen. Er war noch
eine lange Zeit danach zu horen. Die Debatte
zum Bedarf an Dialog zwischen Design und
Architektur wurde dadurch wiederbelebt und
das erst entstandene Fdra bestitigte seine
Berufung zur Entdeckung neuer Talente. 1988
hielt Hadid auch Einzug ins Moma in New York
und nahm an einer Ausstellung mit dem Namen
,Deconstructivist ~ Architecture™  teil.  Ein
wichtiger Meilenstein, doch diese Etikettierung
wurde ihr zu eng. Bei der Frage, wie sie ihren Sl
definieren wiirde, antwortete sie: .,Virtuose Fleganz, Forschung und
Selbstreflexion™. Thre unvollendeten architektonischen Entwiirfe
werden nach ihrem Tod von threm Studio weiter verwirklicht, unter der
Leitung ihres langjihrigen Geschéftspartner, Patrick Schumacher, der
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Auf der ndchsten Seite Rolling Stones
Milano.

Foto des Abends der Présentation der
Kollektion in der Maildnder Diskothek,
1988.

Red.
Zeichnungen des Sofas realisiert von Zaha
Hadid.

i~

i i
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momentan einen Hochgeschwindigkeitszug fiir die italienische Firma
Interloop, der die vierzig-Minuten-Strecke des Malpensa Express auf nur
zehn Minuten reduziert, plant. Aber Zaha Hadids Erbe geht iiber die
Grenzen der Architekur und FEinrichtung hinaus. Thre Lust, mit
Materialien, Technologien, Volumen und Formen zu experimentieren,
regte sie dazu an, auch Sets fiir Theaterstiicke zu bauen und mit
Modehzusern wie Chanel und Louis Vuitton zu arbeiten. Sie entwarf
Kleidung und Accessoires, die so strukturiert waren wie ihre Gebiude
und sie zog sie an so oft sie konnte. 2006 griindete sie Zaha Hadid
Design, ein separates Unternchmen, das alle Kollaborationen und
Sonderprojekte auller den Architekturplanungen in einem Dach
vereinte. Auch heute noch setzen die beiden Direktoren Maha Kutay und
Woody Yao ihre Reise mit den zeitlosen Unikaten, die auf Mal3 und in
limitierter Auflage angefertigt wurden, sowie auch mit den gefeierten
Kollaboration mit Unternehmen wie Bulgari, Swarosky, Georg Jensen,
um nur einige zu nennen, fort. 2016, wenige Monate vor ihrem Tod,
prisentierte sie sich zum Empfang der Gold Medal vom Royal Institute of
British Architects vollig in Schwarz, ihre Lieblingsfarbe, gekleidet,
eingehiillt in einen Umhang, der wie ein Mosaik mit verschiedenen,
tibereinanderliegenden, geometrischen Formen besetzt war. Drei Jahre
zuvor zog sie 2013 bei den Modeschauen in Paris die Aufmerksamkeit
auf sich mit verchromten metallisierten Stiefeln und 16-Zentimeter-
hohen Abstizen mit einer geriffelten Oberflichen, die im 3D-CAD
entworfen waren und die iibereinander lagernde, geologische Schichten
imitieren sollten (eine Idee, die bereits als Inspiration fiir ihr Galaxy Soho
inPekingdiente). Siewurden fiir United Nude in einer limitierten Edition
produziert: Skulpturen zum Anziehen, die ihre futuristische Vision auch
im Stil zum Ausdruck brachten.

Gloria Mattioni

den amerikanischen Modernismus in der Architektur kultivieren kann. Sie ist Autorin von sowohl in Italien als auch den

ist Korrespondentin fur verschiedene europdische Zeitschriften.

Photo Alessandro Moggi
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Schriftstellerin, Journalistin und Kommunikationsberaterin flir Unternehmen der Branche. Sie lebt seit langem in Kalifor@[ﬂin, wo sie ihre Leidenschaft ftir

SA verdffentlichen Blichern und
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\ Woush.

L “fotografiert-im Hof des MAXXI,
0raphotographed in the MAXXI- - ;
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WORDS Silvan,

nter den verschiedenen Verbformen ist der Infinitiv
unendlich, er bezicht sich auf keine bestimmte
grammatikalische Form und gilt sowohl fiir das
Maskulinum als auch fiir das Femininum. Aulerdem
ister dic einzige Verbform, die sowohl als Verb als auch
Substantiv fungieren kann. Das Entwerfen/der Entwurf. Die Handlung
wird zum Objekt. Das Objektwird zur Handlung. Unendlich. Fiiralle. Hier

2017 habe ich bei der Prisentation im Triennale Design Museum
in Mailand meine Forschungsarbeit W. Women in Italian Design
vorgestellt und betont, wie das italienische Design im 20. Jahrhundert
im Grunde genommen patriarchalisch gepréigt war. So war es —bchaupte
ich-objektiv geschen und ohne Diskussion. Die Geschichten des
Design, auch die sehr detailreichsten und genausten Erzéhlungen,
weisen bestenfalls etwa zehn Beispicle fiir Designerinnen auf (am
bekanntesten und vorbildhaftesten: Gae Aulenti, Cini Boeri, Anna
Castelli Ferrieri, Nanda Vigo und wenige andere). Doch bei bei W.
Women in Italian Design ging es um cinige Hunderte. Frauen waren
und sind im italienischen Design sozusagen quantitativ und qualitativ
relevant. Allerdings wurde das de facto unterschlagen, verdréingt und
die Frauen wurden ausgegrenzt. Die Veranstaltung im Museum diente
dem Ziel, cinen Beitrag dazu zu leisten, dieses Verdriingen wieder
gutzumachen. Es ging nichtum eine Entschéidigung, sondern eher darum,
das Gleichgewicht wiederherzustellen. Und um einen gemeinsamen
Versuch, das patriarchalische Paradigma zu tiberwinden. Klar, man
konnte sich fragen - und ich habe mir diese Frage gestellt -, warum
gerade jetzt die Geschlechterfrage aufkommt. Die Antwort, die meiner
Meinung nach am iiberzeugendsten ist, héingt mit der Produktions- und
Wirtschafisentwicklung der globalisierten Gesellschaft zusammen: das
patriarchale Paradigma wurde jahrhundertelang nie in Frage gestellt, weil
es im Groflen und Ganzen der Produktionsstruktur der Welt diente. Nun
am Ende des industriellen Zeitalters und der Produktionsweise Fords
wird dieses Paradigma als vollig unangemessen angesehen. Jetzt, wo
der Kapitalismus in eine immaterielle und relative Phase eingetreten ist,
hat er andere Bediirfnisse, die weniger an die unmittelbare Losung von
Problemen und an die Serienproduktion von Objekten und Sachgitern
gebunden sind. Und das fiihrt zu einer stirkeren Aufwertung einer
anderen Kreativitit und Leistungs eit. Man konnte sagen, dass er

icchiarico




die konzeptionelle Gestaltung und Maglic "Em-.- i
Frauen begiinstigt, aber im Hinblick auf eine gesamte Neu
Kompetenzen und Fihigkeiten. Mit dem Aufkommen &
ist eine neue Form von Kreatvitit in den l\/,[lttelpunkr’geruck[, die
auf Akzeptanz und Fiirsorge beruht und die eine starke Vitalitit zum
Ausdruck bringt. Vor allem ist sie in der Lage, dem Verméichtnis jener
Pionierinnen gerecht zu werden, die scit jeher Modelle und Ansiitze
verfolgt haben, die anders sind, als die Projekkultur und kreative Praxis.
Ich denke da zum Beispiel an Charlotte Perriand, die sich verpflichtet
fiihlte, die menschlichen Bediirfnisse und das, was sie selbst I'art de vivie
nannte, in den Mittelpunkt jedes ihrer Projekte zu stellen und eine neue
Art und Weise des Wohnens zu entwerfen: als Fran war sie in einem
méinnlich dominierten Berufsfeld titig. AuBerdem war sie eine vertraute
Mitarbeiterin von Giganten wie Le Corbusier und Fernand Léger,
aber in erster Linie war sie eine Intellektuelle, die sich unablissig damit
beschéftigte, wagemutige und originelle Gedanken, die gleichzeitigethisch
und politisch waren, in konkrete Objekte umzusetzen. Dabei ging es um
das Bediirfnis, einen angemessenen Raum zum Leben fiir die Menschen zu
kreieren. Siewar der Uberzeugung, dass Kunstiiberall istund iiberall sein
kann - in einer Skulptur oder in einer Kasserolle, in einer Chaiselongue
oder in einem Glas - und, dass sie ins Leben eines jeden eindringen muss.
Ich denke an die unmoglichen geometrischen Formen, die lochrigen
Vasen und die zoomorphen Versuche wie die von Antonia Campi. Sie

creativity has fome o thefore; pased on acceptance an(f carmg,
able to express a very str(;ﬂ'g'sense of energy.

And above all, able to take up the mantle of those pioneers who
have always applied different forms and approaches to design
culture and creative practices. I'm thinking, for example, of
Charlotte Perriand and her urgeney to puthuman needs and what
she herself called Fart de vivre at the centre of every project, and
to design new ways and new forms of living.

A woman in a predominantly male professional environment, a

~trusted collaborator of giants such as Le Corbusier and Fernand

Léger, Charlotte Perriand was first and foremost an intellectual
tirelessly committed to translating a bold and orlglnal and at the

same time ethical and political, approach on the need to create a

habitat suitable for people into ¢onerete objects, in the convietion
that art is and can be anywhere —in a sculpture as well as.in a
saucepan, inachaise longue orinaglass=and thatitmust form part
of everyone’s life. I’'m thinking about the impossible geometries,
the vases with holes, and the zoomorphic experiments of an artist
like Antonia Campi, who has taken the beauty of Italian ceramics
to the MoMA in New York and the Victoria and Albert Museum
in London. But I also think about howwomen’s design is in some

Webkunst darsicllt, diescit den alien Zivilisationen dleHandfemgkelt

'chdaran medasDtS]gnderFIauenmgemsserW er
und
die weibliche Kreativitit gepréigt hat: schon seit den alten Griechen ist der
Webstuhl fiir Frauen das, was Speer und Bogen fiir Méinner waren. Frauen
haben Fiiden verknotet, und Titigkeiten, wie Flechten, Binden, Webe und
Sticken sind Ausdruck hochster menschlicherKreativitit. Penelope  mit
ihrem Webstuhl iiberlegt, plant, rechnet, tiuschtunderzghlt. Sie webtund

- macht Politik. Istes nur cin Zufall, dass viele Verben, die mit ihrer Téitigkeit

zu‘l'ﬁﬁ haben auch das Wort wamare” (lichen) enthalten? Wie rAMARE
(binden, mAMARE (sueken). Nein, das ist kein reiner Zufall. An der
Sprache ist rein gar nichts zufzil]]g Dieses Merkmal weist daraufhin - oder
deutet zumindest darauf hin -, wie sehr das Projekt der Frauen von einer
affektiven Verwicklung, emotionalen Konnotation undvon Pathos gepriigt
wurde. Das Design der Miinner konnte nichtimmer darauf zuriickgreifen.
Aus dem Design der Frauen ergibt sich ein Spinnengewebe aus Kett-und
Schussfiden, in dem die Intelligenz, die Kreatvitit und die Leidenschaft,
wie bei einem unendlichen Gewebe, zum Vorschein kommen und mit
denen sich das Leben und Schicksale verweben. Fin Beispiel dafiir ist die
planerische und kreative Arbeit der Architektin und Designerin Franca
Helg: ihr 1967 entworfener Sessel Primavera, ohne tragendes Flement
und selbststehend - wie zurecht angemerkt wurde - tréigt das Gewicht der

:'-anaent Greeee for wome"

COLLECTION

Flap Sky Kiss.

Francesco Binfaré kreiert mit Edra einen an der
Pop-Art inspirierten Bezug. Dank des Stoffs am
Stiick wird das Sofa eine groBe Leinwand, das
einen romantischen Kuss zwischen Mann und Frau
N ’ darstellt.
'._ e ; . Francesco Binfaré creates upholstery inspired by
. pop art with Edra. Thanks to its decorated fabric,
the sofa becomes a large canvas representing a
romantic kiss between a man and a woman.

ent of
the spear or the bow for mens ’Womﬁn have tied together t%’eads
they have woven, stitched, braidéd and embroidered some of the
finest forms of human creativity. Withher loom, Penelope thinks,
weaves, plans, deceives and tells storics. She le 's politics while
weaving: IS it just a coincidence that in ltalian mafly of the verbs
for this activity also contain the Italian word “dmare’, meaning to
love (tAMARE, ricAMARE)? '
No, it’s not. There’s nothing random_about language. This
tells us - or at least suggests — how much female design has -
been characterised by a sentimental involvement, an emotional
connection and an investment in pathos that male design has not
always had. In short, women’s design creates a web of threads
and textures that express the intelligence, creativity and passion
with which women have woven their lives and destinies, like an
infinite fabric. This is demonstrated, for example, by the design
and creative path of an architect and designer such as Franca
Helg. Her Primavera armchair, designed in 1967, with no load-
bearing structure, is self-supporting and — as it has been rightly
observed — supports the weight of those who sit on it ‘thanks to
the admirable intertwining of the reed weave, which gives it its
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darauf sizenden Person, ..dank des wunderbaren Binsengeflechts, das
ihm Form gibt und als Struktur dient”. Noch einmal: das Geflochtene,
das Gewobene. In seiner Vermischung von Strenge und Sanftheit dhnelt
dieser Sessel im Grunde genommen der Person, die ihn erschaffen hat,
er ist gemiitlich aber stabil. Harmonisch aber entschlossen. Franca Helg
war genauso: ein erstaunliches Beispiel der Emanzipation der Frau in
einem Mailand (und in Franco Albinis Forschungsarbeit), das in dieser
Hinsicht dem iibrigen ltalien weit voraus war. Aber das Aufkommen
dieses neuen Kreativitit-Modells hat auch ein anderes Paradigma aus
dem zwanzigsten Jahrhundert in Frage gestellt: das von der Autorenschafi
als einzigem Interpretationsschliissel des Universums des Design. Das
Projekt wird nicht nur von Designern oder Designerinnen durchgefiihrt.
Da sind auch diejenigen, die es lehren oder
vermitteln, studieren oder  sammeln,
ausstellen oder auf den Markt bringen.
Kurz und gut gibt es Unternehmerinnen
und Kommunikationsexpertinnen, dariiber
hinaus  Sammlerinnen,  Professorinnen,
Galeristnnen, Kuratorimnen und  all
diejenigen, die - vor allem seitdem das
Design zu einem Massenberuf wurde - der
Design-Welt Form verleihen und ihren
Reichtum und ihre Komplexitiit verkorpern.
Alle diese Personlichkeiten tragen - jede mit
ihrer besonderen Sprache - zur steigenden
gesellschafilichen  Bedeutung und zum
gemeinsamen Ansehen dieses Fachs bei. Es
ist vielleicht der Zeitpunkt gekommen, dass
man wirklich das ..auktoriale” Paradigma
verlisst, das sich in der Kulur des 20.
Jahrhunderts als wirksam erwies, als es w5
darum ging, dem Design eine besondere ™
Identitit zu verleihen, aber in der heutigen

Realitit unwirksam und einschréinkend

ist, wo es beim Design nicht nur um den

Entwurf von Objekten geht, sondern auch

um Prozesse, Ansichten und Beziechungen.

Edraist ein bedeutendes Unternehmen. An der Spitze des Unternehmens
stechen zwei gleichberechtigte Geschéfispartner, ein Bruder und eine
Schwester, Valerio und Monica Mazzei. Sie beteiligen sich mit ihren
unterschiedlichen Kompetenzen und Personlichkeiten gleichermaf3en an
den Lasten und Erfolgen der Betriebsfiihrung. Die Arbeit als Paar setzt
natiirlich voraus, dass man eine ganz andere Methode als die eines Solisten
wihlt, bei der man sich ausschlieBlich an sich selbst, seinen eigenen
Ansichten und Leidenschaften orientiert. Wenn man zu zweit ein Projekt
entwickelt und gemeinsam die Unternehmensstrategie ausarbeitet, muss

Sherazade Odalisca. Sherazade Odalisca.
Eine limitierte Edition des Sofas von A limited edition of the sofa by Francesco
Francesco Binfaré, ein wertvolles Gobelin Binfaré, a fine tapestry designed by the

vom Autor, das sich von den Teppichen author inspired by the carpets used by
der orientalischen Zivilisationen inspiriert oriental civilisations and made with many
und in vielen Arbeitsstunden an einem hours of work on a special loom.

speziellen Webstuhl hergestellt wird.

shape and becomes its structure’. Again: intertwining, weaving.
With its mix of strength and delicacy, rhythm and softness,
this armchair essentially resembles its creator, and retains
the imprinting: welcoming but solid. Balanced and assertive.
Franca Helg was like this: an extraordinary example of female
emancipation in a Milan (and in a studio, that of Franco Albini)
that, also from this point of view, was well ahead of the rest of Italy.
But the emergence of this new model of creativity also challenged
another twentieth-century paradigm: that of auteurship as the
only key to understanding the world of design. Design is not only
the work of the designers.

There are also those who teach design and those who communicate

—a 10, those who study it and those who
o I"f-l“:-f--"l' Ll

#7%s archive it, those who display it in an
exhibition and those who sell it on
the market. In short, there are female
entrepreneurs and communicators,
as well as archivists, teachers, gallery
managers, curators and the whole
complex galaxy that — especially since
} design has become a mainstream
profession — gives substance to the
system and underpins its richness and
complexity. All these roles contribute
— each with their own specific language
— to increasing the social relevance and
collective reputation of the discipline.
i Pcrhaps now is the time to really
i start breaking away from the ‘auteur’
paradigm, which was effective in
twentieth-century culture when it came
to claimingaspecificidentity for design,
but is ineffective and restrictive today,
. when design is no longer just about
designing objects but increasingly
aboutgenerating processes, visions and
relationships. Edra is an important company. Atits head, Valerio
and Monica Mazzei, brother and sister, and equal partners, each
with their own skills and personality, who share the burdens and
rewards of running the company.

Working as a pair naturally means adopting a completely different
methodology from those who work alone, whose only points
of reference are themselves, their visions and their passions.
Being one of a pair in the development of a project and in the

development of the business strategy means always being willing

to discuss things, to consider the other’s point of view and to

Auf der ndchsten Seite Monica Mazzei On the next page, Monica Mazzei and
und Valerio Mazzei. Valerio Mazzei

die Leitung von Edra, sie als are at the helm of Edra, she as Vice
Vizeprésidentin, er als Président. President, he as President.

man immer bereit sein, sich mit dem Gegenpart auseinanderzusetzen, den

anderen Standpunkt in Betracht zu ziehen und seinen eigenen in Frage zu

stellen. Im Gegensatz zu denjenigen, die sich zum Solipsismus bekennen

und sich als Demiurgen des Unternehmens schen, erkennt das Paar

unausgesprochen an, dass es getrennt unvollstindig istund nur zusammen

an Kreativitit, Vollstindigkeit und Reife gewinnt. ,,Meine Familie -

erinnert sich Monica Mazzei - ist méinnlich dominiert: vor mir wurde 90

Jahre lang keine Frau in der Familie geboren. Meine Briider, Valerio

und Roberto, haben Sohne, und ich habe einen Sohn. Das ménnliche

Geschlecht geht weiter. Fiir mich hat das nie eine Einschréinkung oder

ein Problem dargestellt. Talent, Intelligenz und Kompetenz sind nicht

sbedingt”. Als Unternehmerin ist Monica Mazzei der Meinung,

ss das Geschlecht keine Rolle spielt. ,,Bei

der Mehrheit unserer Angestellten handelt es

sich um tiichtige und sehr zielstrebige Frauen,

es besteht keine Konkurrenz weder unter

ihnen noch zu den Kollegen. Ich bin davon

iiberzeugt - erzihlt sie -, dass die Kompetenz

und die Intelligenz jedes Einzelnen neben

der Sensibilitit und dem Mut, einen in einen

couragierten Kapitin verwandeln. W

wir einen Blick in die Vergangenheit w

Frauen in verschiedenen Branchen, auch in
denen, die als ménnlich dominiert angesehen

nicht aufzugeben®. Ein Projekt muss immer
einer Finzigartigkeit bewertet werden.
Aber auch aufgrund seiner Schonheit, die §
es zum Ausdruck bringt, der Geschichte,
die es erzdhl, der Herausforderungen,
denen es sich stellt, des besten Materials,
das gesucht wird, und seiner Funktionalitiit.
Die Projektkultur eignet sich fiir Frauen und
Miinnern gleicherma3en. Jedes Projekt muss -
auf der Basis seines Figenwerts bewertet werden, ohne d
des Urhebers oder der Urheberin in Betracht zu ziehen. Objekte wie
strello (Fledermaus) von Gae Aulent oder Serpentone (groBe
hlange) von Cini Boeri sind von grof3er Bedeutung, nicht weil sie von

Frauen entworfen wurden, sondern wegen ihres Eigenwerts und ihrer

unbestrittenen Qualitit. Also: nachdem man der mangelnden Teilhabe
von Frauen im 20. Jahrhundert entgegengewirkt hat, ist die Zeit reif, die
geschlechtsspezif

traditionell so abhing

Silvana Annicchiarico

Architektin, lebt in Mailand, befasst sich mit Recherche, Kritik und Didaktik flir Behdrden und Unternehmen. Durch Ausstellungs- und Verlagsprojekte beschéftigt sie sich mit
aktuellen Themen, den Werken der groBen Meister und neuer Talente im Design. Von 2007 bis 2018 war sie Direktorin des Triennale Design Museum der Triennale von Mailand.
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GIOVANN
GASTEL

DIESE UNVEROFFENTLICHTEN FOTOS MIT
LETICIA HERRERA SIND EINE HOMMAGE AN DEN
GROSSEN G10°.

WIR HABEN SIE SORGFALTIG MIT LIEBE
AUFBEWAHRT, IN DIESEN SEITEN WERDEN SIE
EINE HOMMAGE, DIE VON HERZEN KOMMT, UM
NOCH EINMAL DANKE ZU SAGEN.

“DIE SCHONHEIT IST GEKOMMEN, DICH ZU
SUCHEN” UND DU HAST ES GESCHAFFT, SIE
IMMER WIEDER ZU FINDEN.
UBERALL

THESE UNPUBLISHED PHOTOS WITH LETICIA

HERRERA ARE A TRIBUTE TO THE GREAT GIO’.

WE HAVE KEPT THEM WITH CARE AND LOVE,

AND IN THESE PAGES THEY BECOME A TRIBUTE

THAT WE RETURN WITH LOVE TO THANK HIM
AGAIN.

“BEAUTY HAS COME LOOKING FOR YOU”

AND YOU HAVE ALWAYS BEEN ABLE TO FIND IT.

EVERYWHERE

COLLECTION

L ! Favela.
Leticia Herrera portrétiert von Giovanni Gastel
auf dem Sessel von Fernando und Humberto
' Campana. Auf den néchsten Seiten einige
1 unverﬁ#entlichte Bilder des Models mit den
] Produkten Edras.
Leticia Herrera portrayed by Giovanni Gastel in
Férnandd and Humberto Campana’s armchair.
In the'next pages, the other unpublished shots

- of the model with Edra products.
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VERMELHA, F. & H. CAMPANA

BrLue VeELVET, F. & H. CAMPANA

COLLECTION
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Grinza, F. & H. CaAMPANA

CoraLLO, F. & H. CaMPANA
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Unsere tiefsten Gedanken gehen zu dem groBen
Fotografen und innigen Freund
Giovanni Gastel.

Damit er uns von oben herab aus dem klaren
Licht heraus, das er so sehr liebte,
das er meisterhaft beherrschte und einsetzen
konnte,
weiterhin erleuchte und leite,
mit der gleichen Sanftheit, Eleganz,
dem Respekt und absoluten Kénnen wie immer.
Ich umarme ihn
im liebevollsten Gedenken.

Valerio Mazzei

My highest and deepest thoughts
to the great photographer and dear friend
Giovanni Gastel.

Because, from above, the sharp light that he
so adored, that he masterfully understood and
knew how to use,
continues to enlighten and guide us, with its
usual gentleness, elegance, respect and
absolute skill.

In the fondest memory I can muster,

I embrace him.

Valerio Mazzei

COLLECTION

Valerio Mazzei und Giovanni Gastel.
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« Wenn ich euch
eine Geschichte erzihlen konnte
eine schone Geschichte
mit einem gliicklichen Ende
wie in den amerikanischen Filmen
wiirde ich euch von einem melancholischen Kind
erzihlen,
das am Ufer eines Sees
sah wie die Schonheit es suchen kam,
sie sagte zu ihm
-Folge mir
ich verspreche keinen Frieden
aber Momente intensiven Gliicks,
die ein Leben wert sind.-
er folgte ihr
und sie schiitzte ithn vor der Hirte
des Lebens.
Er lebte nicht
gliicklich und zufrieden.
Aber er lebte mit dieser groBen Intensitit
diese sublime Reise, die wir Leben nennen».

Giovanni Gastel
Gedichte entnommen aus Cinquanta poesie

‘If I could tell you a story
a beautiful story
with a happy ending
like in the American movies
I would tell you about a melancholic child
that from the shores of a lake
saw beauty coming for him,
she said to him
“Follow me
I do not promise you peace
but moments of intense joy
that are worth a lifetime.”
He followed her
and she defended him from the harshness
of life.
He did not live
a happy and contented life.
But he lived with great intensity
that sublime journey we call life’.

Giovanni Gastel
from Cinquanta poesie

COLLECTION

Monica Mazzei und Giovanni Gastel.
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A’mare.

extur der Produkte vermischt
“verschwindet ” im Meer.

e texture of the products

in and ‘disappears’ into

the sea water.




| st: Ausdruck der Liche und Leidenschaft zum Projek
= : - zusammen mit der Idee, Wasser mit wertvollen Ob_]ekten
e = ~ in eine feste Materic zu verwandeln, Ob_]tkte werden 7z .

nare” (Meer) und werden lu' der Gesellickeit, des
: el

[A2'( IIP‘
O

'ﬁie —Qutdoor—Ko]lcktlon, dic
';mr- esetzt werden kann, spielt
dem s1c sich nnmetlslert, und

er Pro

_.,m-*uiléndllchen Blaunuancen Das ist dic Magic von
e E & E E 1are. Aﬂeﬁ hat .angefahgeﬂ, als Valerio Mazzei cinen
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“pure polycarbonate rods.. The A’mare

L collection. A play on words (a mare - on the

sea and amare - to love) that becomes a declaration of
intent: it expresses the love of and passion for designing

~and, at the same time, the idea of solidifying water into

precious objects, their ‘becoming the sea’ andbecoming
welcome, relaxation and comfort. And it
ually feels like sitting, lying, eating and drinking on

the protagonist of the living space.

The outdoor collection, which is not exclusively for the
outdoors, mimics its environment, blurring almost to
the point of erasing the boundary between object and
space. Surrounded by water, the furniture disappears
and, if bathed in sunlight,.itlights up i nfinite shades
of blue. This is the magic of A ’mare.

‘Itallbeganwhen ValerioMazzeipicked up adrop ofpure

material that had been sitting on my desk,’ says Jacopo

Foggini. ‘Suddenly it no longer seemed to be made of

solid mattcr, butlooked like a drop of crysta]hsed water.

<

A’mare.

Die K on Jacopo Foggini
T auf der Terasse
des Bellevue Syrene in

- Sorrento.

Jacopo Foggini’s collection
photographed on the terrace
of the Hotel Bellevue Syrene in
Sorrento.

e
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A’mare, ein Wortspiel, das zugleich eine Absichtserklirung ist: Ausdruck
der Liebe und Leidenschaft zum Projekt zusammen mit (ICI Idee, Wasser mit
wertvollen Objekten in eine feste Materie zu verwandeln, Objekte werden zu
»mare” (Meer) und werden Orte der Geselligkeit, des Relax und Komfort.
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A’mare, a play on words (a mare - on the sea and amare - to love) that becomes
a declaration of intent: it expresses the love ofand passion for designing and,
at the same time, the idea of solidifying water into precious oblec ts, theu'
‘becoming the sea’ and becoming places of welcome, relaxation and comfort

29

Wassertropfen. Von da die Arbeit an einer neuen Sprache,
um cine Reihe von Objekten zu kreieren, die nicht gezeichnet
sind, sondern deren Kraft in der Gestik liegt. Charakterisiert
durch eine ecinfache Linienfiihrung, welche Reinheit des
S—— Materials hervorhebt™. Ein Projekt, das mit dem Material und
" der stindigen Spannung zwischen Analogic und Differenzen
a5 iRy, spielt. Das solide und flexible Polykarbonat wird vor dem
' Auge flicBend und fliissig. Die Kombination mit hartem, aber
transparentem Glas verstirkt die Kontaminationen zwischen
dem Objekt und der Landschaft. Die scheinbar harten Stéibe,
die alle einzeln von Hand realisiert werden, sind aufgereiht
und bilden so ein elastisches Gewebe: wenn man sich darauf
legt, entdeckt man die auBerordentliche FElastizitit der
Liegefliche. Die Struktur ist sehr simpel, aber gleichzeitig
duBerst raffiniert, jedes einzelne .,Stibchen™ unterscheidet
sich von dem danebenliegenden in kleinsten Details, wie auch
die Heterogenitit der Oberfliche, die nur bei einer Berithrung
gespiirt werden kann, oder der Widerschein des Lichts, der auf
jeden immer wieder neue Licht- und Schattenspiele erzeugt.
Wenn man die gleichzeitig essenticllen und eleganten Stiicke
betrachtet, wird der Geist in andere Welten entfiihrt, der
der Natur und der Menschheit, die sich mit Zartheit in einer
einzigen Losung begegnen. Das macht sie nicht nur besonders
fir den Outdoorbereich wie Girten, Terrassen und Pools
geeignet, sondern auch fiir Innenrdume. “Es sind exklusive
Objekte, die einen nicht gleichgiiltig lassen— schlie5t Jacopo
Foggini - Ein Experiment, das einmal mehr ans Licht gebracht
hat, was fiir mich die Kollaboration mit Edrabedeutet, vielmehr
A'mare. ) ‘ eine doppelte Spannung und Recherche: die poetische,
Silhouette des Sessels, der mit dem Licht

. .. . . ”
spielt und es in unendlichen Blaunuancen intuitive und die manuelle, technische”.
reflektiert.

Silhouette of the armchair playing with
light, reflecting it in infinite shades of blue.
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WORDS Jacopo F ni

eine Zusammenarbeit mit Edra begann vor 14

Jahren: sie ist wie eine Romanze erbliiht und hat

sich im Laufe der Jahre in eine tiefe und ehrliche

Liebe verwandelt. Das Unternehmen ist fiir mich

eine Oase der Kreativitit, in der ich mich vollig frei
fiihle, grenzenlos meiner Phantasie freien Lauf zu lassen und zu
experimentieren und dabei teile ich dieselben Wertvorstellungen
und dieselbe Philosophie: eine planerische Fihigkeit jenseits
jeglicher Mode, die auf Qualitit und auf das Handwerk achtet.
Unsere Zusammenarbeit begann mit dem Tisch Capriccio, und
ging mit den Stiihlen Alice, Gina, Gilda B., Ella, Margherita und
Ester weiter. Das sind einige der ersten Projekte. Neben der
Entwicklung der permanenten Kollektion, gibt es in unserer
Partnerschaft zahlreiche Sonderprojekte, wie die Stiihle Nel Blu
Dipinta di Blu, Unikate, die 2014 fiir das Musée d’Orsay realisiert
wurden. Diese Objekte wurden alle von Hand gefertigt, entstanden
aus dem Experimentieren mit den unendlichen chromatischen und
dsthetischen Moglichkeiten des Polycarbonats, dem Material, das
ich fiir meine Lichtinstallationen benutze. Ich stamme aus einer
Unternehmerfamilie, die Kunststoff aus der Automobilindustrie
verarbeitete. Meine Mutter hingegen ist Bildhauerin. Ich bin
die Synthese dieser beiden so unterschiedlichen Welten. Als
Kind betrat ich heimlich eine dieser Fabriken, obwohl ich im
Auto warten sollte. Es war erdriickend hei8 und sehr laut. Bei
einem Gussformwechsel sah ich zum ersten Mal einen Tropfen
roten Materials aus dem Mund eines, wie ich damals dachte,

.mechanischen Monsters® herausflieBen, der aussah wie Glas,
es aber nicht war. Es war Methacrylat, ein Keim, der in meinem
Kopfwuchs, und der dann in meiner Arbeit Gestalt annahm. Eines
Abends war ich Ende der 90er Jahre mit Romeo Gigli Abendessen.
Die Gesellschaft war gut genauso wie das Essen. Bei ihm zu Hause
war es einfach zu plaudern, tiber das Leben und Traume zu reden.
Ich sagte ihm, dass ich kein Unternehmer wie mein Vater werden
wollte und erklirte ihm meine Idee, jenen Keim zu pflegen, den
mir das ,,mechanische Monster” anvertraut hatte. Und da forderte
mich Romeo Gigli heraus: in Mailand gab es eine Location von Alfa
Romeo, in der er eine Modenschau fiir seine Models und Kleidung
veranstalten sollte. Er bat mich, Weltkugeln aus Methacrylat
herzustellen. Ich konnte keinen Riickzieher machen, denn er bat
mich genau, das zu tun, was ich eigentlich machen wollte, wofiir
ich aber noch nicht den Mut gefunden hatte. Ich rief einen der
Ingenieure an, der fiir meinen Vater arbeitete. Giorgini, er war
der verriickteste, der sympathischste und der, der am wenigsten
Ingenieur war. Auch er experimentierte gerne heimlich wie ich.
Er half mir dabei, eine Maschine fiir diese Weltkugeln zu bauen.
Romeo Gigli gefielen sie, also bat er mich, Lichtobjekte fiir cine
Ausstellung des Fuorisalone zu realisieren. Gigli ist vermutlich
der erste italienische Modedesigner, der begann, Installationen zu
konzipieren, indem er auf Kiinstler zuriickgriff und verschiedene
Kunstformen vermischte: Mode mit Design, Architektur, Kunst
und Musik. Er, der damals bereits wusste was auf der Weltvor sich
ging, erschloss mir neue Welten. Damals waren wir nicht vicle,

y collaboration with Edra began 14 years
ago. [t blossomed like an amour and, over the
years, it has become a deep and sincere love.
For me, the company is a creative oasis where
I feel totally free to imagine and experiment
without limitations. We share the same values and same
philosophy: design that is not bound by fashion. We focus
on quality and artistry. Our work together began with the
Capriccio table and continued with the chairs Alice, Gina,
Gilda B., Ella, Margherita and Ester. These were some of
the first projects. Alongside the development of the ongoing
collection, our collaboration has been studded with special
proj i Blu chairs created
| pieces made by
infinite colour and
material I use for

I'was born into a family of industrialists whose business was
processing plastics for the automotive industry.

My mother is a sculptor. I am the synthesis of these two very
different worlds.

When I was a child, even though I was told to wait in the
car, one nightl sneaked into one of these factories. The
heat was stifling and it was incredibly noisy. They were
changing a mould and, for the first time, I saw a drop of a
red substance that looked like glass drip from the mouth of

COLLECTION

ESSION
GESTURE

what I thought was a “‘mechanical monster’. This substance
was methacrylate, a sced that grew in my mind and became
my work. Years later, I was having dinner with Romeo Gigli
one evening in the late 1990s.

The company was good and the food was too. It was easy to
chat, to talk about life and about dreams in his home.

I told him that I didn’t want to be an industrialist like my
father and I explained my idea to somehow nurture the sced
that the ‘mechanical monster’ had entrusted to my care.
Romeo Gigli set me a challenge: there was a space in Milan
at Alfa Romeo where he had to set up a fashion show for his
models, for his clothes.

He asked me to use methacrylate to make world globes. |
couldn’t back out because he was telling me to do exactly
what | wanted to do, but hadn’t found the courage to do
yet. So I called Giorgini, the craziest, the nicest, the least
engineer-like of the engineers who worked for my father. He
also liked to experiment in secret, like me. He helped me to
build a machine that could make globes.

Romeo Gigli liked them and he also asked me to make some
lights for an exhibition at the Fuorisalone.

Gigliis perhaps the first[talian designer to create installations
using artists and combining different arts: fashion with
design, architecture, art and music. He knew then what was
happening in the world and he opened up new vistas for me.
At the time, there weren’t many of us who imagined that
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die sich vorstellen konnten, eine handgemachte halbindustrielle
Produktion zu realisieren. So fing ich nach einigen Jahren im
Familienunternehmen an, mich dem zu widmen, was am besten
zu mir passte: der Herstellung von Unikaten. Ich wihlte jenes
Material, das in der Industrie bekannt war und das mich faszinierte
und ich versuchte, ihm eine andere Seele einzuhauchen. Ich war
der Auffassung, dass Menschen in der Lage sind, Objekte zu
schétzen, die an der Grenze zwischen Kunst und Design stehen
und die den Wiinschen und Bediirfnisse derjenigen auf den Leib
geschneidert werden konnen,
die sie als Unikate in Auftrag

geben. Ich habe dann eine ;
Werkstatt — aufgebaut,  keine
richtige Fabrik, einen Ort der
kleinen Monster, die keine
Angst machen aus denen bunte
Tropfen mit 280 Grad Celsius £
fliecBen. Wir produzieren mit §&
Extrudern einer italienischen |
Firma, mit der mein Vater
zusammenarbeitete.  Mit  der
Zeit und dank der Handwerker,
die mit mir arbeiten, habe
ich gelernt, diese Maschinen §
nach meinen  Bediirfnissen §
zu verindern, damit ich das
geschmolzene thermoplastische
Harz zihmen konnte. Das
Herstellungsverfahren ist eine
Mischung aus Glasproduktion, Konditorei und etwas anderem, das
ich nichtdefinieren kann. Das Material liegtals zum Teil recyceltem
Granulat vor, was fiir mich besonders wichtig ist. Es ist schon zu
denken, dass Produkte und Installationen schon einmal, vielleicht
als Helm oder Spielzeug, gelebt haben. Plastik wird seit einigen
Jahren verteufelt; ich wiirde die Diskussion zur Nachhaltigkeit
anders fiithren: es ist der ruchlose Gebrauch des Menschen damit,
durch den es umweltschédlich wird; weil es fiir sich genommen das
Leben von jedem veriindert, meistens zum Besseren. Das, was ich
durch meine Arbeit iibermittle, ist, dass man durch dieses Material
schone, wertvolle und einzigartige Dinge erschaffen kann. Ich
will ihm eine neue Seele geben und es von dem allgemeinen Bild
des wenig interessanten Industrieproduktes 16sen. Also wandle

Roberto Prual Reavis Roberto Prual Reavis

realisiert die lllustrationen zur persénlichen illustrates the personal history of Jacopo
Geschichte von Jacopo Foggini. Das Bild ~ Foggini. The drawing recounts the

zeigt den Moment, in dem der Kinstler, moment when the artist, still a child,

noch ein Kind, in Begleitung seines secretly enters his father's factory
Tintenfischs, einem imagindren Freund, accompanied by an octopus, an imaginary
der seine Trdume mit ihm teilen und seine  friend who shares his dreams and

Angste vertreiben kénnte, im Geheimen banishes his fears.

die Fabrik des Vaters betritt.

could do semi-industrial production by hand. So after a
few years in the family business, I started to devote myself
to something I felt was more my own: the production of
unique pieces. | chose that material, which is known in the
industrial world and which fascinated me, and I tried to give
it a different spirit. I thought that people could appreciate
pieces that inhabit the crossroads between art and design,
and that could be uniquely tailored to the wishes and needs of
the people commissioning them. So I built a workshop, not
an actual factory, but a place
of small, non-frightening
monsters  that  discharge
drops at a temperature of
280°C. The machines we
use are industrial extruders
from an Italian company that
my father used to work with.
Over the years, with the help
of the artisans who work
with me, | have learnt how to
modify these machines to my
needs, so that I can tame the
melted thermoplastic resin.
Our production lies
somewhere between
glassmaking, confectionery
and something else that I
can’t quite define.

“ The material comes in the
formof granules and s partlyrecycled, whichis very important
to me. It’s nice to think that products and installations had a
previous life as a helmet or maybe a toy. Plastics have been
demonised in recent years, but [ would actually approach the
issue of sustainability differently: it is humankind’s misuse
of plastics that makes them so polluting, in themselves they
have changed everyone’s lives, most of the time for the better.
What I convey through my work is that this material can be
used to make beautiful, precious, unique things.

[ want to give ita new soul and separate it from the perception
in industry that it is used only to create uninteresting things.
So I transform itinto sculptures, armchairs, chairs and lamps.
Recently, I have started to use different materials, like glass

Auf der nachsten Seite Roberto Prual
Reavis und Philippe Arnaud Agent
Bei den lllustrationen von Jacopo Foggini
und seinem Freund Tintenfisch, fir eine
Videoinstallation in der Triennale von
Mailand.

On the next page, Roberto Prual
Reavis and Philippe Arnaud Agent
illustrate Jacopo Foggini and his friend
the octopus, for a video installation at the
Triennale di Milano.

ich es in Skulpturen, Sessel, Stiihle, Lampen um. In den letzten
Jahren habe ich angefangen, auch unterschiedliche Materialien
zu verwenden, wie Glas fiir den Tisch Egeo und Alabaster fiir
die Tische Cicladi und Fullmoon. Die kontinuierliche Suche
nach neuen Materialien, zusammen mit der Aufmerksamkeit auf
die Qualitit und Handarbeit, die Edra von anderen Exzellenzen
Italiens abheben, erméglicht die Kreation von Objekten mit einer
hohen handwerklichen Komponente, die sie einzigartig machen.
Ich bin der Meinung, dass es heute in einem historischen Moment,
in der die Selbstverstindlichkeiten, die
von der Globalisierung und der Frenetik
des Konsumismus diktiert wurden, in
Frage gestellt werden, notwendig und
unvermeidlich ist, zu einer lokalen,
mehr  handwerklichen  Dimension
zuriickzukehren. Mit Edra erschaffen wir
Objekte mit einer Geschichte, die iiber
einen poetischen Wert verfiigen und
iiber die reine Form hinausgehen. Weit
entfernt von den Konsumdynamiken des
Designs withlen wir nur wenige Projekte
aus, die wir dann mit Liebe und Sorgfalt
entwickeln, um zeidose Produkte
entstechen zu lassen. Jede meiner
Kreationen und jede Kollektion bringen
eine neue Erzihlung zum Ausdruck,
sic sind cine stindige Uberarbeitung
meiner personlichen Geschichte und
der grenzenlosen Moglichkeiten meiner
zwei Bezugsmaterialien: Polycarbonat und Metacrylat. Das
Arbeiten mitdiesen zwei Materialien erlaubt es mir, Farbe und Licht
nicht als Dekoration oder Erginzung zu verwenden: Farbe und
Licht sind das Material selbst, das aus meinen Maschinen kommt
und das ich in einem gleichzeitig kreativen und produktiven Akt
forme. Mit der Kollektion A ‘mare habe ich eine neue Sprache und
eine neue Anwendung von Polycarbonat fiir eine Reihe von nicht
gezeichneten Objekten mit einer einfachen Form, die das Material
in seiner Reinheit hervorhebt, geschaffen. Meine Werkstatt ist ein
Ortvoller Monster. Aber sehr kleinen. Aber auch sie haben Nasen,
aus denen farbige Tropfen herauskommen. Sie sind Keime, sie
werden mir anvertraut, und ich verspreche: ich werde mich um sie
kiimmern.

Jacopo Foggini
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for the Egeotables and alabaster for the Cicladiand Fullmoon
occasional tables. The continuous search for new materials,
together with the attention to quality and manual dexterity
that distinguish Edra from other Italian excellences, enable
us to create objects with a very high artistry component,
which makes them unique.

[ think that today, at a time when the certainties dictated
by globalisation and the consumerist frenzy are being
challenged, the return to a local, more artisanal dimension is
both necessary and inevitable. With
Edra we create objects that contain
stories and these stories have poetic
value and go beyond mere form. Far
from the consumerist dynamics of
design, we select just a few designs
that we develop with love and care to
create timeless products.

Each one of my creations and each
collection tells a new story.

[t is a continuous reworking of
my personal story and the infinite
possibilities of my two reference
materials: polycarbonate and
methacrylate.

Working with these two materials
allows me to use colour and light not
as mere decoration or appendage.
Colour and light are the very material
that comes out of my machines, and I
mould it in an act that is both creative and productive at the
same time.

With the A’mare collection | have launched a new language
and a new application of polycarbonate to create a family of
non-designed pieces which are characterised by a simple line
highlighting the material in its purity.

My workshop is full of monsters. Small ones.

But they too have noses that emit coloured drops.

They give me their seeds and I promise them I will look after
those seeds.

Wéhrend er im Familienunternehmen arbeitet, entdeckt er die Vielseitigkeit des Metacrylats und erfindet eine Maschine, um es schmelzen und mit seinen Handen modellieren zu
kdénnen. Nach seinem Debdt 1997, mit einer Installation bei Romeo Gigli, werden seine Skulpturen in die permanenten Kollektionen bedeutender Institutionen weltweit aufgenom-
men. Sein Werk entsteht und befindet sich an der Grenze zwischen Kunst und Design und reicht von monumentalen Installationen bis zur Kollaboration mit Edra.

While working for the family business he discovered the versatile nature of methacrylate and invented a machine to melt it and then be able to model it with his own hands. After
the debut in 1997, with an installation in the space by Romeo Gigli, his sculptures became part of the permanent collections of prestigious institutions around the world. His work
was born and remains on the border between art and design and ranges from the creation of monumental installations to the collaboration with Edra.
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Warum habe ich ja gesagt? Ich hasse es, zu schreiben.

Und Uber Jacopo und mich zu schreiben, Uber unsere
Freundschatt, ist ein gefahrliches Unterfangen. Ein wenig,
well ich ein geheimes Tier bin und das ist auch er, in einer
anderen Art und Weise, auch wenn er eine Gffentliche
Persdnlichkeit ist. Und auch ein wenig, well affektive
Alchemien im Dunkeln verborgen bleiben sollten. Aber ich
kann Monica, der Signora Edra, nicht nein sagen. Aus einem
einfachen Grund. Wenn sie es vor Jahren nicht gewesen
ware, die Jacopo zum Fruhstlick bei mir mitgebracht hatte,
dann hatte ich jetzt keinen Wahlbruder, der eben genau
darum, wertvoller als alles andere ist. In meinem zynischen
Dadaismus sage ich immer, dass Freunde/Ehemanner
vergehen, aber ein Wahlbruder bleibt fUr immer. Und genau
deshalb riskiere ich es und schreibe Uber uns. Einige Seiten
dieses Magazins wurden schon den Kunstler Jacopo,
seinen Wunderwerken, seiner groBen Kreativitat gewidmet.,
Mein Text dagegen ist ein Bildnis, nein vielmehr eine
Hagiographie in 22 Buchstaben. Sentimental, (auto)ironisch
und eben dadaistisch.

Why did | say yes? | hate writing.

Writing about Jacopo and me, about our friendship, is
a dangerous undertaking. In part because | am a secret
Creature and, in a way, so is he too, despite being a
public figure. In part because emotional alchemy should
remain in the shadows.

But | find | can't say no to Monica, Mrs Edra, for one
simple reason: if she had not brought Jacopo over for
breakfast years ago, | would not have a chosen brother,
who is all the more precious for having been chosen. In
my Dadaistically cynical way, | always say that partners
come and go, but chosen brothers are forever.

So, here | am, putting myself on the line, writing about
us. Some of the pages of this Magazine are already
dedicated to Jacopo the artist, to his wonders and to his
Creative greatness.

My article is a portrait, a hagiography in 22 letters.
Sentimental, (self-)ironic and Dadaist.

WORDS Diamante D’Alessio

A AMORE (LIEBE). Die Obsession Jacopos. Ererzihltuns immer,
dass er sie finden will. Ich glaube nicht, dass dies die ganze Wahrheit ist,
auf jeden Fall nicht mehr als andere. In der Zwischenzeit gibt er wenigen
(darunter ich) viel davon und er fordert sehr viel von allen. Bekanntmachung
andie Besatzung: mit Vorsichtbehandeln. Aber auch Awie

ARTISTA (KUNSTLER). Und er ist es wirklich. Aber er weil3
es nicht. Das meine ich ernst. Er realisiert zyklopische Chandeliers, Tische,
die das Konzept erindern (seht euch seinen ersten an, Capriccio),
Beistellische, die selbst den Quirinal cool erscheinen lassen (das sage ich,
ganz ruhig), Stithle, die einzigartig und so zerbrechlich und rithrend schon
sind, mit Namen der Frauen, die einen Platz in seinem Herzen haben
(Margherita, Gilda, Ella, Gina). Und die Installationen, die in der Geschichte
des Fuori Salone bleiben werden: allen voran, Limbo, die rosa Wolke im
Portikus der Universitit. Fine grandioser konzeptueller Wahnsinn, aber
wahrscheinlich heute auch eines der meist fotografierten, pinterestierten und
socialisierten Werke. Jacopo ist so, er alles so einfach erscheinen. Und
wenn ihm eine Anerkennung fiir seine Karriere zuerkannt wird, wandert er
sichauchheute nocheinbisschendariiber. Er glaubtes bis zuletzt nicht. Erist
ein Kiinsder, und eristes um so mehr, weil er zerbrechlich ist.

B BOBBIO. Das buen retiro. Fin Hauschen in Griechenland mit
feuerroten Fensterliden, das aus einem Mirchen stammen konnte. Er hat
es fast vollig mit seinen eigenen Héinden gebaut und es hat einen grofen,
quadratischen Tisch in der Kiiche, wo man auch isst, und isst, und isst (siche
unter Buchstabe F) und ein abgenutztes gifigriines Sofa Boa, Hommage an
die Campana Brothers. Finer der Herzensplitze Jacopos.

C CHARLIE. Lebensgefihrte, Statur a la Steve McQueen,
muskulos, ungezihmt, Abenteurer, rechthaberisch. Die beiden verchren
sichgegenseitig. Erkommtaus einem Tierheim. Und eristmit Olivia, meiner
Roommate, meiner kleinen Spiirnase, verlobt. Sie hatihm beigebracht, vom
Bootaus ins Wasser zu springen, seitdem sind sie unzertrennlich. Das macht
Jacopo und mich zu gemeinsamen Schwiegereltern. Bitte nicht lachen, esist
wahr.

D DESIGN. Wasistdas? “Fin wanderbares Spiel”. Sic dixit.

Sein Zuhause, sein freundschafiliches Band mit Valerio

ica. Der ve Bereich der Konfrontation und des Wachstums,

fiir Jacopound fiirdie Familie Mazzei. Thre Visionen, die Herausforderungen,

der Enthusiasmus, die Emotionen, die erreichten Ziele, der gegenseitige

Respek, die Poesie. Jedes Mal wenn ich Jacopo begleitete, um [hnen einen

Prototypen fiir den néichsten Salone zu bringen, fiihlt man all das. Und das ist
reine Potenz.




Das Laboratorium

Gemalt von Jacopo Foggini
in Mailand, bevélkert von
Kleinen ,mfchanischen
Monste%s';..- ke s
coloured®y:Jacopo Foggir
in Milan, populated by small
‘mechanical monsters’.
of as =¥
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F FRIGO/FORNELLI (KUHLSCHRANK/HERDPLATTE).
Jacopo kann den Kiihlschrank in einem unbewohnten Haus offnen,
in weniger als 20 Minuten 8 Géste zu Tisch bitten und ein extrem
raffiniertes Abendessen servieren. Wenn man ihn darum bittet, ein
Rezept zu erkliren, wird er sehr ungeduldig. Er erfindet die Rezepte im
Momentselbst, mit einer Sensibilitit fiir die Zutaten und ihre unerwartete
Beziehung untereinander, die unwirklich erscheint. Seine Spaghetti mit
Bottarga, Zitrone und anderen, rein zufilligen Zutaten verdienen einen

Applaus.

G GROTTE. Die Foggini-Grotte in Agypten. Sie wurde von
Jacopo (der Legende nach, weil er . fiir kleine Jungs™ musste) und seinem
Vater, einem Industriellen aus Turin, einer Personlichkeit farger than
life, auBergewohnlicher Forscher und Abenteurer, mit einem absoluten
Charisma, entdeckt. Er und Jacopo lenkten ihren Jeep Richtung Gilf
Kebir, eine Hochebene an der Grenze zu Libyen, wo sie sich also vor
so herausragenden Wandmalereien wieder fanden, dass dieser Ort
nunmehr als die ,,Sixtinische Kapelle des prihistorischen Agyptens™
gilt. Die Grotte zihlt zu den bedeutendsten archéiologischen Stitten der
Welt, aber bevor ihnen die Ehre fiir ihre Entdeckung anerkannt wurde,
gab es Abenteuer wie bei Indiana Jones, mit Spionen, echte Bosewichte,
Verfolgungsjagden, Diplomaten in Botschafien, doppelte Spiele und
viele Gefahren. Aber das ist eine andere Geschichte.

H HOTEL. Sein Lieblingshotel war das George V in Paris. Sein
Vater lebte 30 Jahre lang dort. Aber mit seinem Understatement besteht
erdarauf, dass er es vor seiner Restaurierung mehr liebte.

I INDIEN. Wir haben uns dort entdeckt, in Kerala, im
Somatheraam. Er, ein Stammgast, ich ein iibel zugerichteter Neuling.
Zu Weihnachten vor einigen Jahren: seit damals ist es ein fester Termin,
deruns beide, jeden auf eine andere Art, regeneriert. Ich entdeckte Yoga,
bringe nachwie vor streng verbotene Speisen mit (und er betrachtet mich
nachwie vor mitschlechtverhiillter Emporung).

K KINTSUGI. In Japan wurden zerbrochene Schiisseln mit
Golddraht repariert. Im Abendland hat es die Bedeutung bekommen,
seine Wunden nicht zu verstecken, sondern sie mit Stolz zur Schau zu
stellen. Wir sind auch, vielleicht sogar vor allem, unsere Wunden. Dies
ist ein Argument fiir unendliche Debatten. Jacopo ist die personifizierte
savoyische Reserviertheit.

L LIBERTA (FREIHEIT). Ist Jacopo ein freier Mann? Das frage
ich mich oft. Manchmal belasten ihn seine Démonen, seien Erziehung,
seine Sensibilitit.

M MEER. Obwohl Jacopo ein echter Turiner ist, besitzt er eine
wahnsinnige Affinitit zum Wasser. Seine Bezichung zum Wasser, zu
den Meerestieren, mit der Transparenz, ist, glaube ich, genau das, was
ihn so sehr fiir seine Werke beeinflusst. Dieser Faden aus Metacrylatwird
zu Objekten, Installationen die an Korallenriffe erinnern. Blau, Tiirkis,
Hellblau sind viel mehr als nur Farben fiir ihn, sie sind die Essenz eines
Teils von ihm. aus diesem Grund ist die letzte Kollektion in emotionaler

F FRIDGES/FOOD. Jacopo can open the fridge of

an uninhabited house and seat cight guests in fewer than 20
minutes, serving a very fine dinner. If you ask him to teach a
recipe, he gets very impatient. He invents his recipes on the
spot, with a sensitivity for ingredients and their unexpected
connections that’s incredible. His spaghetti with bottarga,
lemon and other random things is worthy of applause.

G GROTTA. The Grotta Foggini cave in Egypt. It was
discovered by Jacopo (legend has it, on his way to wee) and his
father, anindustrialistfrom Turin, alarger-than-life character, an
extraordinary explorer and adventurer with absolute charisma.
He and Jacopo pointed their jeep towards Gilf Kebir, a plateau
on the border with Libya, where, in a cave, they came across
rock engravings so extraordinary that the place is now referred
to as ‘the Sistine Chapel of prehistoric Egypt’. It’s one of the
most important archacological sites in the world, but before
their discovery was recognised, there were adventures worthy
of Indiana Jones, with spies, real villains, chases, embattled
diplomats, double-crosses and many dangers. But that’s a whole
other story.

H HOTEL. His favourite was the George V in Paris. His
father lived there for 30 years. With his usual understatement,
he insists that he loved it before they renovated it.

I INDIA. We discovered ourselves there, in Kerala, at
Somatheeram. He, a regular, I a battered neophyte. That was
Christmas a few years ago and since then it’s been a regular
appointment that regenerates us both in different ways. I've
discovered yoga and keep bringing banned foods (and he looks
at me with ill-concealed disdain).

K KINTSUGI. In Japan, broken bowls are repaired with
gold. In the West, it has taken on the meaning of not hiding
one’s wounds, but proudly displaying them. We are also,

perhaps more than anything, our wounds. This is a subject of

endless debate. Jacopo is a man of Savoyard reserve.

L LIBERTY. Is Jacopo a free man? I often ask myself that.
His demons, his upbringing and his sensitivities sometimes
weigh him down.

M MARE (SEA). Jacopo, despite being very Turin-based,
has an amazing aquatic ability. His relationship with water, with
sea creatures, with transparencies is what I think has influenced
him a lot in his work. That thread of methacrylate becomes
objects and installations reminiscent of coral reefs. Blues and
turquoises are much more than colours for him, they are the
essence of a part of himself. That’s why the latest collection is
emotionally special. It’s no coincidence that he chose the name
A’ mare.

Hinsicht so besonders. nichtumsonst ist der Name, den er fiir sie gewhlt
hat A’ mare.

N NARCISSE. Das ist er sehr. Aber so sind auch Peter Pan,
Odysseus, der kleine Prinz.

O OSTRICHE (AUSTERN). Sein Vater hatte eine Austernzucht
inder Bretagne. Eristverriickt danach.

P PONZA. Meine Insel, und jetzt ein wenig auch seine. Wir
fahren mit dem Boot, die Hunde, eine heile Pizza und eisgekiihlter
Wein. Stundenlang im Wasser. Was ihm am meisten Spaf3 macht? Die
Anker der benachbarten Boote zu l6sen. Viele wollen ihm ein Trinkgeld
anbieten: er konnte daraus sogar einen Vollzeitjob machen. Er taucht
unter und wenn er wieder an die Oberfliche zuriickkommt, hat er einen
Blick reiner triumphaler Freude.

POLIPO (KRAKEN) er hat einen auf den Arm titowiert. Viele,
indenverschiedensten Materialien finden sich in seinen Héusern.

QUI E ORA (HIER UND JETZT ). Das ist seit geraumer Zeit
mein Mantraund seit kurzem ein wenig auch seines.

R ROMEOETLARA. Lilien. Siegehorenzuden Griindernseines
Clans seiner Lieben. Romeo hat ihn aufgezogen und die Kreativitiit eines
groBziigigen, visiondren, absoluten Genies, hat Jacopo zu dem gemacht,
der er heute ist: auf seine Art, anders, ein Visionir. Thre Beziehung ist
zusammen mit der zu Lara au3erordendich schon und stark.

S SEDUZIONE (VERFUHRUNG). Er probiertes bei fast allen.
Er mochte geliebt werden, wie ein GroBteil aller Kiinstler. Und meistens
gelingtesihm.

T TOMMASO. Sein Sohn. Manchmal auch Vater. Weise, Klar,
solide. Er ist der beste Sohn, den man sich wiinschen kann. Fr hiitte eine
Extra-Hagiographie verdient.

U UMORALE (LAUNISCH). Schrecklich launisch.

V VASCA DA BAGNO (BADEWANNE) dort verbringt er
tagtiglich mindestens eine Stunde. Er gibt in ihr Interviews, telefoniert,
liest, erfindet Objekte, Arbeiten, Relationen. Hier ist sein Nichtort par
Excellence.

Z ZIGEUNER, ein Reisender, vor allem der Emotionen,
wsupersenibel”, im Guten wie im Schlechten, mit einem miesen
Charakter, oft unertriiglich, groBziigigst, genial.

Das 1sT FOR MICH JacoPo FOGGINI.

Diamante D’Alessio

FOCUS

N NARCISSUS. He’s a big narcissist, but he’s also Peter
Pan, Ulysses and the Little Prince.

O OYSTERS. His father had an oyster farm in Brittany.
He loves them.

P PONZA. My island, which is now also a bit his. We go
out by boat with the dogs, hot pizza and iced wine. Hours on
the water. His greatest pleasure? Disentangling the anchors
of neighbouring vessels. So many people have tried to tip him
that it could make it his livelihood. He dives down and, when he
resurfaces, he has alook of pure triumphant joy.

POLIPO (OCTOPUS). He has one tattooed on his
arm. There are many octopuses, in a wide variety of materials,
scattered around his houses.

QUI E ORA (HERE AND NOW). It’s my mantra and

for some time now, it’s been partly his mantra too.

R ROMEO AND LARA. The Gigli. They are some of the
founders of his tribe of loved ones. Romeo raised him and the
creativity of a generous, visionary, absolute genius made Jacopo
what he is today: a different kind of visionary in turn. Their
relationship, like the one with Lara, is extraordinarily beautiful
and powerful.

S SEDUCTION. He exerts it on almost everyone. Like

most artists, he longs to be loved. He usually succeeds.

T TOMMASO. His son. Sometimes also his father. Wise,
bright, solid. He’s the best son a person could wish for. He
deserves his own biography.

U UMORALE (MOODY). Terribly moody.

V VASCA DA BAGNO (BATHTUB). He spends at
least an hour there every day. He gets interviewed, talks on the
phone, reads, imagines objects, jobs, relationships. It’s his non-
place par excellence.

Z ZINGARO (VAGRANT). Traveller, especially of inner
emotions, sensitive, for better or for worse, and bad-tempered,

often unbearable, very generous, brilliant.

This 1s How | SEE Jacoro Focaint.

Journalistin fiir die verschiedensten Blétter (unter den letzten Direktorin von Style Piccoli und von lo Donna), unter den unterschiedlichsten, dadaistischen Aktivitéten produziert
sie heute Ol in Siena, arbeitet mit dem Verlag Marsilio zusammen, ist unter den Akteuren des Verlags la Nave di Teseo und der Accademia di Scrittura cCreativa, Molly Bloom. Sie
macht Volontariat bei Cuamm, Medici con I'Africa (www.mediciconlafrica.org), in dem sie Teil des CdA ist.

Journalist in the most disparate newspapers (recent positions director of Style Piccoli and lo Donna), now, among the most varied Dadaistic companies, she produces oil in Siena,
collaborates with the Marsilio publishing house, is among the shareholders of the publishing house La Nave di Teseo and of the Academy of Creative Writing, Molly Bloom. She
supports the CUAMM, Doctors with Africa (www.mediciconlafrica.org), of which she has the privilege of being part of the Board of Directors.
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DIESES ZIMMER BESITZT KEINE WANDE

MEHR

Das HAaus 1ST MEIN ORT DES
GLUCKS UND DES FRIEDENS. MIT
EDRA HABE 1CH MEHR CHANCEN,
GELASSEN UND GLUCKLICH ZU SEIN

IS ROOM HAS NO LONGER

WORDS Gino Paoli

Haus

‘Mi casa es donde esta mi mujer”. Die Mexikaner haben ein
klareres Konzept von Zuhause als wir: Zuhause ist da, wo meine
Frau ist. Das ist mein erster Gedanke. Und erst dann kommt das
Haus. Ich habe fast Uberall gewohnt, in Florenz, in Rom, aber
das Haus, in dem ich gerade schreibe, war immer meins. Als
ich eingezogen bin, hat es mich so empfangen, als wlrde es mir
sagen: ,Wie schon, dass du endlich da bist, ich habe auf dich
gewartet”, Es gibt Hauser, die dich abweisen. Aber das Haus
muss doch dein Zufluchtsort und Ort des Friedens sein. Und
meines besitzt diese seltsame Faszination, weshalb es einem
schwerfallt, es loszulassen; es ist liebevoll und hat alles, was
ein Haus braucht. Sich zu Hause zu fUhlen ist nicht so einfach,
aber so muss ein Haus sein: ein Ort des Glucks. Seit 1962 ist
das Haus Uber die Jahre gréBer geworden und mit ihm auch
die Familie. Es besteht aus mehreren Wohnungen und in der
Nahe lebt einer meiner Séhne. Ich mag wiedervereinte Familien,
die sich kennen und sich unterstitzen. FUr mich ist das Haus
die Familie, und wie die Familie, muss es ein Ort sein, der dich
aufnimmt.

EDRA

Und dann hat sich meine Frau in Edra vermnarrt und deshalb
haben wir hier fast das ganze Sortiment. Aber ich freue mich Uber
diese Liebe, denn Edra hat dieses Gefuhl der Gastfreundschaft
und Heiterkeit verbessert. Schade, dass wir keinen Platz mehr
fur Mobel haben. Pack ist mein Zufluchtsort geworden, wo ich
mich ausruhe, lese, schreibe und alle Gegenstande betrachten
kann, die mein Zimmer fullen und keinen Millimeter frei lassen.
Gegenstande sind  Erinnerungen.  Alle Freunde, auch die
verstorbenen, sind hier vertreten.

WUNSCH
Und wenn mich jemand fragt ,was wlnschst du dir?", antworte
ich, dass ich keine WUnsche habe; das, was ich habe, ist das,
was ich wollte. Aus und fertig. Ich bin glicklich so.

SCHONHEIT
Es gibt aber etwas, das mir besonders am Herzen liegt:
Schoénheit. Im Leben muss es zumindest die lllusion geben,
dass man nach der Schénheit sucht. Schonheit ist etwas so
Wichtiges, dass ich ohne sie auf diese Welt verzichten kdnnte.

Gino Paoli

FOCUS

HoMmE

‘Mi casa es donde esta mi mujer.” Mexicans have a much
Clearer concept of home than we do: home is where my
wife is. This is my first thought. Then there's also the house.
| have lived in a few places, in Florence and Rome, but this
one I'm writing in has always been mine. When | walked
in, it greeted me as if to say, 'How nice that you've finally
arrived, I've been waiting for you." Some houses ward you
off, but home should be your refuge and tranquillity. Mine
has this weird charm to it that is hard to break away from.
It's affectionate and it has everything a home should have.
Feeling at home isn't easy, but that's what a home should
be: a place of happiness. Since 1962, it has expanded over
the years and so has the family. It is made up of severa
apartments and one of my sons lives next door. | like close
families, that know each other well and help each other. For
me, home is family, and like family it has to be a place that
welcomes you.

EDRA

My wife Pacla had a major crush on Edra, so we have almost
all of their furniture here. I'm happy with this crush, because
Edra has improved this feeling of welcome and tranquillity.
The main problem is we don’t have any more room to put
furniture in. Pack has become my refuge, where | rest, read,
write and look at all the objects that fill my room and don’t
leave an inch of space. Objects are memories. Friends, even
those who have passed away, are all represented here.

DESIRE
When someone asks me, ‘What do you desire?’, | reply that
| have no wishes, that what | have is what | wanted. Ful

stop.
I'm happy as | am.
BEAUTY
There’'s one thing | care about in particular: beauty. Life

should involve at least the illusion of seeking beauty. Beauty
is such an important thing. If it didn’t exist, | wouldn't see the
point in this world.

Liedermacher, Musiker, Ex-Politiker, war urspringlich Grafiker und widmet sich schlieBlich der Musik. Mit Luigi Tenco, Bruno Lauzi, Fabrizio De André und Umberto Bindi ist er
Mitbegrinder der sogenannten Scuola genovese. Seit Beginn der 60er Jahre bis heute hat er Stticke von groBer Beliebtheit wie Il cielo in una stanza, La gatta, Che cosa c’e,
Senza fine, Sapore di sale, Una lunga storia d’amore, Quattro amici, geschrieben und interpretiert. Er hat 7 Mal am Festival di Sanremo teilgenommen; er hat zusammen mit
zahlreichen Kollegen erfolgreiche Alben und Singles realisiert und Soundtracks fir Filme komponiert.

Singer-songwriter, musician and former Italian politician, he began to work in the field of graphics and then devote himself to music. With Luigi Tenco, Bruno Lauzi, Fabrizio De
André and Umberto Bindi, he gives life to the so-called Genoese school. From the beginning of the 60s he has written and performed songs of wide popularity, such as Il cielo in
una stanza, La gatta, Che cosa c’e, Senza fine, Sapore di sale, Una lunga storia d’amore, Quattro amici. (The sky in a room, The cat, What is there, Without end, Taste of salt, A
long love story, Four friends). He has participated in 7 editions of the Sanremo Festival; he has collaborated with numerous colleagues on the creation of successful albums and
singles; he has composed music for film soundtracks.
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WORDS Laura Arrighi
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underkammer oder auch Kammer der

Kuriosititen. Der Ausdruck Wunderkammer

wird fiir besondere Rdume benutzt, in denen

vom 15. bis zum 18. Jahrhundert Sammler

ihre Schitze archivierten und ausstellten;
auBergewohnliche Objekte, die wegen ihrer Eigenschaften
oder ihres Werts Staunen hervorriefen. Dieses Haus im
: - R N : Herzen Roms ist das nicht, und es kann auch nicht wirklich als
i:\" - ey = N _ LT Wunderkammer gelten, zamindest nicht im historischen Sinn
MJNF ”%EHEIMF“ RESIDFNZ., Y A i A5 e s des Begriffs; aber es besitzt dessen Merkmale wegen seiner
; ) ' ot T, & architektonischen Besonderheit, wegen der Objekte, mit denen

es eingerichtet ist, und wegen der Art, mit der die Hausherrin
es bewohnt. Der Begriff bekommt so eine dreifache Bedeutung:
da ist die Architektur, eingebettet in einen iiberraschend
geschichtstriichtigen Kontext voller Schonheit, da gibt es eine
Reihe von Naturalia und Artificialia, die anscheinend rein
zufillig und eklektisch die Rédume bevolkern. Und dann ist
da eine sizilianische Adlige, in der zwei Seelen, ..eine antike
und eine moderne” miteinander leben, die sich gerne vom
Zufall, in all seinen Facetten, iiberraschen ldsst. “In meinem
Leben, hatte ich viele Hiuser, -erzihlt sie-, und viele Leben,
wiirde ich hinzufiigen. Ich gebe meinem Haus eine Identitit
im Hinblick auf den speziellen Moment meines Lebens, der
mich mit ihm verbindet. Als ich in Rom ankam, habe ich ein
enormes Gepick mitgeschleppt. Als ich die Treppe, die zum
Garten fiihrt, hinaufging, verschlug es mir die Sprache. Ich
habe mich in diesen Ortverliebt. Ich bin in die Schonheit dieses
Hauses und der von Rom verliebt. Man gewohnt sich nie an die
Schonheit; jeden Tag, wenn ich nach Hause komme, staune ich
: r dariiber, was ich vor meinen Augen sehe. Das Haus wird von
BEALTY EIVES einer szenografischen Stimmung bewegt, die beim Besucher
cin mitreifendes Staunen auslost. Wenn man die Stufen

RN

Ansicht von gben auf den
' s MAltare della Patria,

Vieweof the Altar of the

Fatherland from above
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* On the'Rocks }
von Francesco Binfaré im Salo dées
Hauses, der fiir den Empfanguvon Gasten
gedacht ist. . -
by Francesco Binfaré inside the-hall of
the house dediicated to the reception an:
entertainment ofiguests. = 1
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Ich liebe die Vereinigung von Antikem und Modernem. Ich denke,
ein Gleichgewicht der beiden Dimensionen erreicht zu haben und
dass dies die Schonheit dieses Hauses noch verstéirke hat.

I love the blend of ancient and modern.
[ think I have achieved a fine balance between the two
and this has only enhanced the beauty of the house

29

hinaufsteigt, findet man sich vor einem italienischen Garten
wieder, mit einem Heckenlabyrinth, umgeben von einem
Orangenhain, in das wir uns, begleitet vom Klang des Wassers,
das in einen Brunnen lduft, hineinwagen. Im Hintergrund
dieser griinen Landschaft, die geometrisch von Menschenhand
gezeichnet wurde, konnen wir das Haus erkennen. Noch weiter
entfernt hat man einen weiten Blick auf die Stratifikationen
Roms, die archiologischen Ruinen und die Monumente, die
Zeugen einer jahrhundertealten Geschichte sind. Das Haus, in
dem sie zusammen mit zwei quirligen Irish Settern leben, wurde
von der Dame, die uns empfingt, und ihrem Mann restauriert.
Die Struktur gliedert sich in verschiedene Gebiude, die auf den
Garten blicken, der sich wiederum zum Orangenhain hin 6ffnet.
Das bereits bestehende, gebundene Gebtéude bewahrt seine
Authentizitit, ein Resultat zahlreicher Kompromisse: “Ich
habe mich der Restaurierung ohne jegliche vorgefasste Urteile
gewidmet. Und das Haus hat mich inspiriert. Das Haus gab mir
nach und nach die Anregungen fiir bestimmte Entscheidungen.
Ich habe michihm gegeniiber respektvoll verhalten und habe ihm
»zugehort”. Ich habe nichts erzwungen, sondern habe vielmehr
den Empfehlungen, die der Ort mir gab, nachgegeben. Es war
schwierig, die modernen Annehmlichkeiten und den Komfort
mit einer bereits bestehenden, antiken Struktur in Einklang zu
bringen, und sie technologisch werden zu lassen. Es gibt viele,
duBerst innovative Elemente, zum Beispiel die professionelle
Kiiche, die auf den Garten hinausgeht, da ich sehr gerne koche
und viel in diesem Raum lebe. Was den Stil anbelangt, so liebe
ich die Vereinigung von Antikem und Modernem. Ich denke,
ein Gleichgewicht der beiden Dimensionen erreicht zu haben
und dass dies die Schonheit dieses Hauses noch verstirkt hat.
AuBerdem passen schone Dinge einfach immer gut zusammen,
unabhingig von der Epoche. Ich denke, dass meine doppelte

it, which you enter, accompanied by the sound of water
flowing in a fountain. In the background of this green
landscape geometrically designed by man, we glimpse
the house. Further in the distance, we see an expansive
view of Rome’s stratification, the archaeological ruins
and monuments that bear witness to centuries of history.
The house has been renovated by the noblewoman
and her husband, who live with two very lively Irish
Setters. The property is divided into several buildings
that overlook the garden, which in turn opens onto the
orange grove. The existing listed building has retained
an authentic character, which is the result of numerous
compromises. ‘I approached the renovation without any
preconceptions. It was the house that inspired me. The
house gradually spurred me to make certain choices.
My attitude towards the house was respectful and I was
ready to “listen”. I didn’t impose my will on it, but rather
went along with what the place suggested. Reconciling
modern conveniences and comforts with a pre-existing
ancient structure and installing home technology were
quite a challenge. There are many highly innovative
elements. For example, I have placed a lot of emphasis
on the professional kitchen that overlooks the garden,
because I really enjoy cooking and spending time there.
As regards style, I love the blend of ancient and modern.
[ think I have achieved a fine balance between the two
and this has only enhanced the beauty of the house. This
is because beautiful things go well together regardless
of their era. I think my double soul, part ancient and
part modern, and my love for beauty find Kinship in Edra
products. They have a timeless beauty, one that fuses the

old and the new and it was exactly what I was looking for
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CH BIN IN DIE
SCHONHEIT DIESES
HAUSES UND DER

VON ROM VERLIEBT. MAN

GEWOHNT SICH NIE AN DIE

SCHONHEIT: JEDEN TAG,

WENN ICH NACH HAUSE

KOMME, STAUNE ICH

DARUBER, WAS ICH VOR

MEINEN AUGEN SEHE.

FELL IN LOVE WITH

THIS PLACE. | FELL

IN LOVE WITH THE
BEAUTY. YOU NEVER GET
USED TO BEAUTY. EVERY
DAY WHEN | GET HOME | AMm
AMAZED BY WHAT | SEE ALL
OVER AGAIN.

29
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Ella.
Die Sttihle von Jacopo Foggini im
Esszimmer.
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Seele, ein wenig antik und ein wenig modern, und die Liebe zu
schonen Dingen eine Harmonie in den Produkten Edras finden.
Sie besitzen eine zeitlose Schonheit, die Altes und Neues
amalgamicren, und das ist genau das, was ich in meinem Haus
versucht habe, zu ,realisieren”.”
Die Entdeckung der Wunder geht durch die Landschaft,
durch iiberraschende, architektonische Losungen, die
versteckte Ecken, geheime Winkel, Wasserspiegel, immer
r neue innere und duBere Perspektiven enthiillen, aber
iiber die Wahl der Einrichtungsgegenstinde. Wenn
man eintritt, staunt man noch mehr aufgrund der Vielzahl
von Objekten, Souvenirs und Pflanzen. “Fiir die Einrichtung
habe ich benutzt, was ich ist Jahren geerbt habe und was ich
mitnehmen wollte, Reiscandenken, Bilderrahmen und eine
Unzahl an Zimmerpflanzen, von tiberall her. Ich bin verriickt
nach der Natur. Es ging mir nicht so sehr um die Asthetik, als
um die ZweckméiBigkeit. Die Kiiche war klein, also vergroerte
ich sie, mit einem Esstisch, um Freunde zu empfangen. Die
Arbeitsfliche und die Kochplatte bleiben versteckt, wihrend
der Essbereich groBziigig und einladend fiir mehrere Personen

Italienischer Garten.
AuBenansicht der Villa mit seinem
Heckenlabyrinth und dem ihn
umgebenenden Orangenhain.

On the Rocks, Blue Velvet & Cicladi.
Das Sofa Francesco Binfaré, die Sessel
von Fernando und Humberto Campana
und die Tische von Jacopo Foggini im
Salon.

Francesco Binfaré’s sofa, Fernando and
Humberto Campana’s armchairs and
Jacopo Foggini’s tables in the hall.



1

—
Sz
Die Rollférkw?vg;rﬂaf;eﬁ_); -

Foggini im Indoorpool = &=

The collection by Jacopo
Foggini in the internal swimming
pool.

wird. Angrenzend gibt es ein formaleres Esszimmer. Neben dem
Kochen liebe ich es, an schon gedeckten Tischen zu essen. Und
ich kiimmere mich um die Dekoration, wihle, immer wieder
abwechselnd, die Teller aus, stelle Kerzen und Blumen auf den
Tisch. Ich kiimmere mich um seine Asthetik. Das Haus ist fiir
mich ein Ortzum Leben, und

ich  denke, das fiihlt

man”. Das Thema der

Wunderkammer offenbart

sich: das Haus ist fast ein

geheimer Ort, der wie ein

Schatz  entdeckt werden

muss. “Von aullen sieht

man nichts. Deshalb sorge

ich mich noch mehr darum.

Es hat mir von Anfang an

gefallen. Und je mehr Zeit

vergeht, desto mehr wiichst

dieses Gefiihl. Ich bin immer

mehrin dieses Haus verliebt.

Es ist etwas Besonderes, es

ist ein Landhaus inmitten

der Stadt.” Es scheint,

dass die Grandezza

und architektonische

Komplexitit Roms sich

irgendwie  in  diesem

hiuslichen, privaten  Ort

reflektieren.  “Ich  liebe

die Schonheit  Roms,

und die Tatsache, dass

man von iiberall plotzlich

spektakulire Blicke, wie auf

das Pantheon, erhascht. Beim Streifzug durch die Stadt erlebt
man eine stindige Suche nach der Schonheit. Rein emotional
gibt mir das Leben in einer Stadt, die nicht meine Geburtsstadt
ist, Gelassenheit. Wenn ich nach Sizilien zuriickkehre, habe
ich zu viele starke Emotionen, ich sehe die Veridnderungen in
den Personen und Stidten, und es kommen viele Erinnerungen
wieder hoch, zusammen mit ein wenig Melancholie. Da ich in
Rom nicht so emotional verwickelt bin, kann ich hier mit mehr
Leichtigkeit und vielleicht mit etwas mehr Abstand, aber dabei
dennoch in vollen Ziigen seine Schonheit geniefend, leben”™.

Laura Arrighi

flowers, which I change regularly. This is how I look after
the aesthetics. For me, a house is a place to experience
and I think you can feel that.” The Wunderkammer theme
is revealed. The house is a kind of secret place, a place

to be discovered like a treasure. ‘From the outside you

can’t see anything. This is
why I take even more care
of it. I liked it from the very
beginning. The more time
passes, the more the feeling
grows.
[ grow more and more in
love with it. It’s special: it’s
a country house in the city.’
Somehow, the grandeur and
architectural complexity of
Rome seems to be reflected
in this private, domestic
place. ‘I love the beauty of
Rome and the fact that you
turn a corner and suddenly
encounter a spectacular view
of the Pantheon for example.
When you walk around
the city you experience a
relentless search for beauty.
From an emotional point of
view, living in a city other
than the one where ' was born
brings me peace of mind.
When I go back to Sicily my
emotions are too strong; I
see the changes in the people
and the city, and so many memories spring to mind, along
with a little melancholy. I’m not so emotionally involved
with Rome and I can experience it more y, and
perhaps with a little bit of detachment, while enjoying its
beauty to the full.”

Architektin, Forschungsdoktorat, Webwriter und Freelance Editor. Sie beschéftigt sich vorwiegend mit Interieur, Design und Mode, mit einem besonderen Interesse f(ir das
Phénomen der Hybriden der verschiedenen Bereiche. Sie widmet sich: dem Schreiben, der Recherche, Didaktik, und arbeitet mit verschiedenen Institutionen und einigen

bedeutenden, italienischen Architekturstudios zusammen.

ks in interior decoration, design and fashion, and has a special interest in the

d design, as she works for public institutions and some of the most important Italian ar cture firr

Photo Alessandro Moggi
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On the Rocks & Cicladi.
Das Sofa Francesco Binfaré und die

Tische von Jacopo Foggini im Salon.
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asHaus istein Spiegelbild dessen, was wir sind

und was wir werden. Wenn Architekten eine

\Wohnung planen, versuchen sie oft, in diese

Raume eine Reihe von Werten und Tugenden

hinein zu projektieren, die sie  irgendwie
selbst reprasentieren und die sie den nachsten Generationen
weltergelben wollen. Aber dann eignen sich die Besitzer ganz
langsam diese Raume an und verwanden sie in inr Heim. Um
von diesem Heim zu erzéhlen, ist es unabdingbar, an die Tr
der Bewohner zu Klopfen und dort als Gast aufgenommen zu
werden. \or alem wenn es sich um ein Haus wie das von Chiara
handelt, das ein Schatzkastchen voler Erinnerungen ist. Als
ich Chiara traf, schienen mir auf einmal alle Fragen, die ich mir
vorbereltet hatte - zur Disposition des Grundrisses der Villa, zum
Aufiss, zur Beziehung zwischen Architektur und Einrichtung-
banal und oberflachlich. Um den wahren Wert dieser Kleinen Vila
in Forte dei Mami zu verstehen, muss man in die Geschichte,
die Gedanken und Emotionen der Person eintauchen, die sie
gewolt, sie sich vorgestellt und geschaffen hat. Chiara wohnt
hier seit 2017. Sie hat lange Zeit nach diesem Haus gesucht.
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ome is a reflection of who we are and
what we become. When architects
design a home, they often try to project
a set of \/d\w(- and virtues into the
space that represent them in some
way, anc H)m it they want to pass on to future generations.
But then, little by little, the owners take ;Joqsemwor“ of the
spaces, turning them into their c\,lua home. To describe
a house, it is essential to knock on the dour and be
welcomed in it. Especially if it is a house like Chiara’s,
which is a treasure trove of memories.
When | met Chiara, all the questions \ }ﬂd prepared -
about the layout of the villa, the elevations, the relationship
between architecture and furnishings - seemed obvious,
superficial,
To understand the value of this small villa in Forte dei
Marmi, one has to go through the history, thoughts and
emotions of those who wa mlu imagined and created fit.
Chiara has lived here since 2017. She has been looking
for that house for a long time.
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zusammen mit e/nem Egstisch im
Retro-Stil.

Jacopo Fogglms C/7aIrS together
with a retro dining table.

Gilda B
Die Stthle von po Fbggini

Chiara wollte etwas, das sie bertihrte. Und etwas, das von Chiara wanted something that would impress her

Grund auf zu restaurieren war. "Als ich es sah, habe ich sofort
gedacht; das ist es. Es musste restauriert werden, aber ich sah
sein gesamtes Potential. Verschiedene Aspekie haben mich
getroffen: die Tatsache, dass es volig im Pinienwald, mitten im
Grinen und dennoch nur einen Steinwurf vom Meer weg lag.
Letztendlich denke ich, dass der schwierigste und langwierigste
Tell im Prozess ,sich ein Haus zu schaffen’, die Suche ist, das
Richtige finden, etwas, das eine gewisse Energie vermittelt, am
richtigen Ort zurrichtigen Zeit”. Die Etymologie des Begriffs ‘abitare’
(wohnen) enthuillt die enge Beziehung zwischen dem Individuum
und dem hauslichen Umfeld. Abitare (Wohnen), abitudine
(Gewohnhett) und Abito (Gewand), haben ale die gleiche
Wurzel des Lateinischen habere, die Besitz anzeigen, die aber
auch in attitudine (Attittide), inclinazione (Neigung), disposizione
(Anordnung), apparenza (Schein) dekliniert werden kénnen. All
diese Konzepte tragen dazu bei, die Identitat einer Person und
das Umfeld, in dem sie agiert, zu definieren. Wohnen bedeutet
also, einen Ort gewohnt zu sein, ihn mit dem Ubereinstimmen zu
lassen, was wir normalenweise haten, mit allem was wir in uns
tragen. ,Seit ich Klein war- erzahit Chiara - hatte ich schon immer
eine Leidenschatft fur Hauser, die ldee des heimischen Herds hat
mich schon immer angezogen. Ich verlor meine Multter, als ich
noch sehr jung war und dann noch meinen Vater. Ich denke,
dass mich dies im Unterbewusstsein konditioniert hat, und mich
dazu gebracht hat, standig nach einem Ort zu suchen, in dem
dieses ,Nest', das fUr ein Kind das zu Hause der Kindnett ist,
in dem es die familiare Zuwendung erlebte, wieder auferstehen
konnte. Der Versuch eine Lucke zu fUllen, bringt mich dazu,
immer wieder eine neue HUtte" schaffen zu wollen, um dieses
Gefunl der Geborgenheit und Liebe wieder aufleben zu lassen”,

In seiner Reflexion, was tatsachlich zu Hause bedeutet, spricht
der Phiosoph Emanuele Coccia “vor allem” von “einem grol3en
Behalter, einer enommen Truhe, in der wir vor alem Objekte und
Gegenstande ansammeln. [...] Das Haus beginnt mit den
Objekten: die Wande, die Decken, die FuBbdden. Und dennoch
ist keines dieser Dinge in der Lage, seine Funkiion gesondert

And to start again from scratch. ‘When | saw it, |
\’W"‘W@C‘i[—‘ ely thought: that's it. It was in need of renovation,
t | could see its full potential.
T\ ere were several aspects that struck me: the fact that it
was Uomp\@tﬂ\\/ immersed in the pine forest, in the green,
and at the same time it was a stone’s throw from tf we sea.
In the end, I think the most complex and time-consuming
thing in the process of “making a home” is looking for
t, finding the right one, the one ﬂ \at gives you a certain
energy, in the right place, at the rigt M me.
The etymology of the word m.m reveals the close
relationship k’\etweem the individual and the domegtic
space. Dwelling, habit and inhabiting have the same root
as H Latin word habere, which means possession, but
N also be found in attitude, inclination, disposition and
dp; earance.
These are all concepts that contribute to determining
the identity of a person and the environment in which
that person operates. Living }“e*e ore means being
accustomed to a place, making it coincide with what
we are used to having, with cvorythm we carry with
us. ‘Since | was a child’, says Chiara, ‘I've always had
a passion for houses, I've always been attracted by the
dea of home. I lost my mother when she was very young
and then my father.,
| believe th cﬁ this has unconsciously conditioned me,
“adim me to continually search for a place in which to
screate that “nest” that the childnood home is for a child,
n \M nich they experience family affection. Trying to fill a
gap makes me want to create a new home, to revive that
feeling of warmth and love!
Reflecting on what home actually is, philosopher
Emanuele Coccia defines it 'first and foremost as a vast
container, an enormous trunk in which we collect above
all objects and things. [...] The house begins with objects:

the walls, the ceilings, the (au; None of these objects

auszutben.[...] Ein Schlafzimmer wird erst durch das Bett ein is ab\e o perform its fun cl on separa e\v [. ] the bed tha
und der Tisch verleiht dem Esszimmer sein Dasein. Es sind  creates the bedroom and H table that gives life to the
die Teller, der Ofen und die Topfe, die ein abstrakies Rechteck  dining room.

in eine Klche verwandeln. Die ,Schachtel-Haus" ist in rein
technischer Hinsicht eine Art Wiste, ein rein mineralischer Raum,
eine Sandburg, bis sie mit Gegenstanden gefUillt wird. Wir haben
niemals eine Beziehung zu seinen \Wanden. Vielmehr haben
wir eine Beziehung mit den Objekten. In Wirklichkeit wohnen
wir nur die Objekte. Die Gegenstande beherbergen unseren
Kdrmer, unsere Gesten. Und sie ziehen unsere Blicke auf sich.”
Und diese Objekte sind nichts anderes als Kleine Stlicke von

It is the plates, the oven and the pots and pans that
transform an abstract rectangle into a kitchen. The box-
house is, from a technical pom of view, a form of desert,
a purely mineral space, a sandcastle, until it is populated
with objects. We never }\d\/b a relationship with its walls.
Rather, we have a relationship with objects. We really only

nhabit objects. Obw(t@ house our bodies, our gestures.
They attract our eyes.” Those objects are nothing more
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Diese Idee der Konstruktion einer Héuslichkeit
durch die Objekte, hat mich dazu gebracht alle
Gegenstinde, die dieses Haus bevolkern, mit
Interesse zu beobachten.
This idea of building domesticity through
objects has led me to look with interest at all the
things that populate my home.

29

uns, Erinnerungsstiicke, Geschenke, Dinge, die uns zu einem
gewissen Zeitpunkt unseres Lebens niich waren und die wir
autheben wollten. EnHaus zu bewohnen, ist daher immer auch
ein bisschen, wie dieses Haus zu sein, es nicht nur zu besitzen,
sondem es mit unseren Enwartungen, unseren BedUrinissen
und unseren Sehnstchten zu fUllen. Das Haus von Chiara ist
al das. “‘Meine Mama war Malerin— erzahit sie- und ich habe
vieler inrer Bilder aufgehoben, Erinnerungen, die Tel der Hauser
geworden sind in denen ich wohnte und in denen ich wohne.
Diese ldee der Konstruktion einer Hauslichket durch die
Objekte, hat mich dazu gebracht alle Gegenstande, die dieses
Haus bevdlkem, mit Interesse zu beobachten. Ich habe mich in
die Einrichtung verlielt, in die Mébel aus dem Antiquariat, die ich
Uberall autstdbere und die eindringliche Geschichten verwahren.
Geschichten, die ich nicht kenne, aber die ich mir iebend geme
ausmale. Genauer gesagt bekomme ich alles, was ich auf
affekiiver Ebene in meiner Kindheit nicht hatte, von dem, was
mich umgiot”. Diese Haltung der Eigenttmerin wird von einer
Art Animismus charakterisiert, die jedem Gegenstand Leben
verleint. Hinter jedem Gegenstand steckt eine Geschichte. Die
Oberflachen, die Einrchtung, die Dekorationen erzahlen von
Freundschaften, Zuneigung, Reisen, Erfahrungen. Mit seinem
Erwerb geht Chiara nicht nur eine tiefe Beziehung zu dem
Gegenstand, sondem auch mit demjenigen ein, der ihr diesen
“Teil des Hauses" angeboten hat. Es ist, als ob diese Person
Teil der Familie werden wirde. So geschah es auch mit dem
Architekten, der die Restaurierung Ubemommen hatte. “Die

M ' A’mare.
P ‘| Die Stuhle und der Esstsich im

bi.s Patio, der auf die Ktiche geht.

== The chairs and dining table on
=

. erooxINg

._.'.-— 1 - —
_— _.q..--'_l g

=

106



g AT T
" On the Rocks & Getsuen.
Das Sofa von Francesco Binfaré

und der Sessel von Masanori

Umeda im Wohnzimmer.

Francesco, Binfaré’s sofa. and
Masanori Umeda’s armchair in

the living room.
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M WICHTIGSTEN

IST ES, KEINE EILE

ZU HABEN. EIN
HAUS BRAUCHT ZEIT, UM
ES ZU ,FULLEN" UND ES
ZU DEFINIEREN, UND DIES
IST IMMER NOCH EIN SICH
STANDIG WANDELNDER
PROZESS.

HE MOST
IMPORTANT THING
IS NOT TO BE IN A
HURRY. A HOUSE NEEDS
TIME TO BE “FILLED ~ AND
DEFINED, AND IT IS AN
ONGOING PROCESS.

29
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Begegnung mit Michelangelo war reiner Zufal- erzahit Chiara -
wegen der Blrokratie hatte ich einen Techniker gebraucht und
ich kannte keinen. Eines Tages sah ich bei einem Spaziergang
durch Forte deil Mami ein Lokal mit dem Namen The Loft. Es
machte mich neugierig: es war nicht gekinstelt, sondem es
hatte Leben. Ich habe dann entdeckt, dass es sich um ein
Architekturblro handelte. Ich habe den Grinder kennengelemt
und es herrschte sofort eine Verbindung zwischen uns: er hat
meinen Geschmack verstanden, was ich wollte. Ich war von
dieser Sache angezogen und habe ihm daher das Projekt
anvertraut, auch wenn ich nicht wolle, dass mein Haus ein
Spiegelbid des Moods der Projekte, die er mirin seinem Porticlio
zeigte, sein solite. Aber die Neigung von Michelangelo zuhdren
Zu kénnen und die Empathie, die ich empfand als wir uns trafen,
hatten mich Uberzeugt”. In seinem Buch La casa e un sogno,
(Das Haus ist ein Traum) erklart Massimiiano Giberti, dass” es
nur ein Haus giot, es aber jedes Mal anders ist. Es geht nicht
um das Haus ds einzelnes Manufakt, sondem darum, was
das Wort Haus an sich reprasentiert. Man kehrt nach Hause
zurick, man lauft von zu Hause weg, man sucht ein Haus, und
dabei benutzt man immer den Singular, weil es nur ein Zuhause
geben kann, auch wenn wir zwei, drei oder hunderte Hauser
besitzen. Gleichzettig verandert sich das Haus, auch wenn die
Mauem, die Treppen und die Fenster, mit denen es gemacht
wurde, immer die gleichen bleiben. Seine Transformation hat
mehr damit zu tun, was wir bereit sind, dort zu lassen”. Wenn
wir von einem Haus sprechen, stoBen wir in Wirklichkeit, auch
wenn wir sofort an die architektonische Machart denken, auf
einen Begriff, der voller Bedeutungen ist, die ale mehr damit
ZU tun haben, was das Heim reprasentiert als mit dem, was es
tatséchlich ist. Es ist kein Zutall, dass wir automatisch an unser
Zuhause denken, wenn wir aufgefordert werden, uns ein Haus
vorzustellen. “Urspringlich war mein Haus die Dependance einer
Vila— erklart Chiara. Michelangelo hat die Raume véllig verandert.
Er hat die Zmmer und die Bader neu zugeschnitien. VWahrend
er damit beschéaftigt war, die Raume zu definieren, widmete
ich mich den Oberflachen und der Einrichtung. Es gefalt mir,
die Phasen der Restaurierungsarbeiten zu verfolgen, und ich
habe mich oft mit dem Planer auseinandergesetzt. Ich will kein
septisches zu Hause, sondem es sol sehr persdnlich sein.
Es ist nicht einfach einem Raum, er muss vom ersten Tag an
Warme geben”. Um in ein paar Details zu gehen: die Ziegel an
der Fassade haben sowohl eine dekorative als auch technische
Funkiion. Sie gehdren zur Tradition des Ortes, der das Haus
eherbergt, und zur gleichen Zeit schiitzen sie die Fassade. Die
Fliesen des Pools, in wassergrinen Nuancen, harmonieren mit
der Natur der Umgebung. Der Mamoraufgang zum Haus ist
eine Besonderhett, die sich auch in der Weinkellerel Petra von

SPACES

technician and | didn't have one in mind. One day, while
walking around Forte dei Marmi, | saw a place called The
Loft. It intrigued me: it wasn't glossy, but it was very lived-
in. | later found out it was a firm of architects. | met the
founder and we got on immediately: he understood my
tastes, what | wanted. | was attracted by this and so |
entrusted him with the project, even though | didn't want
my house to reflect the mood of those he had shown
me in his portfolio. | was convinced by Michelangelo’s
listening skills and the empathy | felt when | met him!’

In the book La casa e un sogno (The house is a dream),
Massimiliano Giberti explains that ‘the house is one,
but different every time. It is not about the house as an
individual artefact, but about what the word house itself
represents.

We return home, we run away from home, we look for
a home, always using the singular form, because only
one home can be a home, even if we own two, three or
a hundred.

Atthe same time, the house changes, although the walls,
stairs and windows remain the same. Its transformation
has more to do with what we are willing to leave behind.
When we speak of a house, even if we immediately think
of an architectural artefact, in reality we come across a
word full of meanings, which have more to do with what
the house represents than with what it physically is. It is
no coincidence that if we are asked to imagine a house,
we immediately picture our own.

‘Originally’, Chiara explains, ‘my house was the annex of
a villa. Michelangelo completely altered the spaces. He
cut up the rooms, the bathrooms.

While he worked on defining the space and the lighting,
| worked on the finishes and the fumniture. | like to follow
the renovation phases and I've often discussed this with
the designer.

| don't want the house to be aseptic; | want it to be very
personal. It's not easy to give “warmth” to a space from
day one.

Going into detail about some of the choices: the bricks
in the facade have both a decorative and a technical
function. They belong to the tradition of the place where
the house is located, and at the same time they protect
it. The swimming pool tiles, in shades of teal, blend in
with their natural surroundings. The marble walkway
leading to the house is a detail found in Mario Botta’s
Petra winery.

On entering the house, the kitchen walls covered
with marble slabs rising to the ceiling create a cosy
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Mario Botta findet. Betritt man das Haus, so schaffen die Wande
der Klche, die mit bis zur Decke reichenden Marmorplatten
verkeidet sind, ein einladendes Ambiente, auch dank der
Schranke aus Bambusrohr, die die Atmosphére autwamen und
einen Kontrast zum glanzenden Marmor bilden. Die Funktionalitét
ist ein weiterer wichtiger Aspekt. Der Kichenschrank zum Beispiel
lasst sich auf Rollen bewegen und wird zu einer zusatzichen
Arbettsflache. Fir das Wohnzimmer habe ich das Sofa On the
Rocks von Edra ausgewahtt, Ich musste an etwas denken, dass
den relativ Kleinen Platz 1ste. Ich woallte ein funktionales Sofa, mit
einer Sizmaoglichkeit auf 360 Grad, das einen auffangt und nicht
nur ein  asthetisches
Objekt blieb. On the
Rocks ist  perfekt
und die Antwort auf
al dese BedUrnisse
und  Winsche. Es
gbt mr de Idee
des heimischen
Ofens, der fUr mich
unbezahloar ist.  Im
Géastezimmer  steht
eine Sherazade. Die
Produkte von Edra sind
ganz objektiv gesehen
Meisterwerke.  Mein
erstes  war  das
Standard, das ich vor
ein paar Jahren gekaut
habe. Dann habe ich den Sessel Favela. Eine tiefe Kenntnis
des Untemehmens und die Entdeckung der Leidenschaft und
der Werte, die in jedem einzelnen Objekt stecken, gelben den
Produkten, die dle groBartig sind, ihren Mehrwert”. Diese wie
andere modeme Stlicke stehen oft neben hier und da, auch
auf Flohmérkten, gefundenen Objekten. “Der Tisch kénnte ein
Entwurf von Gio Ponti sein— erzéhit Chiara - und dann sind
da noch die Bider, die inre Geschichte haben. Es gibt Werke
meiner Mama, die wichtigsten, Kleinen, die man Uberall im Haus
angelehnt findet. Ihre gréBeren Werke muss ich noch hierher
bringen. Am wichtigsten ist es, keine Ele zu haben. Ein Haus
braucht Zeit, um es zu ,fUllen” und es zu definieren, und dies ist
immer noch ein sich standig wandelnder Prozess”.

A’mare.
Detail der Sttihle und des
Esstischs von Jacopo Foggini

Chiara Sajiz
auf dem Sofa On the Rocks von Francesco
Binfareé.
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HVF, EIN HISTORISCHES HOTEL DER

AMALFIKUSTE ENTSCHEIDET SICH FUR DIE

GEGENWART

HVF, A HISTORIC HOTEL ON THE
AMALFI COAST CHOOSES THE
CONTEMPORARY

WORDS Lorenza Scalisi

116

chwaz und WeiB im Kontrast. Absolute
Bichromie wie auf der Tastatur eines Klaviers.
Und tatséchlich steht in der Halle des Hotels
ein Kavier, inmitten von zwel Sofas On the
Rocks. Schwarz. Eine Assonanz, zwischen
den ,Farben” der Musk und dem Mood des Ambiente, die nicht
dem Zufall Uberlassen wurde, andererseits ist hier nichts zuféllig.
Man kénnte meinen, dass es in der Vision desjenigen, der diese
Raume gestaltet hat, keine Mittelwege oder Schattierungen
gab, sondem nur black & white”. Ein bewusstes Brechen mit
der Vergangenhett dieses historischen Hotels in Positano, vor
alem aber eine Entscheidung mit Charakter. Und Charakter
besitzen Rosa Taddeo und Massimo Napoli mehr als genug.
Sle haben sich vor circa dreiig Jahren in einem Lokal im Hafen
von Positano, in dem er jeden Abend auftrat, kennengelemt. Am
Klavier natUrlich. Sie treffen sich, wahrend sie das Metier der

ontrasting black and white. Strict
duotone, like the keys on a piano. In fact
there is a piano in the lobby of Hotel Villa
Franca, flanked by two On the Rocks
sofas. Black sofas. Assonance between
the musical ‘colours’ and the mood of the room is not
accidental, nothing here is. You could say that the vision
of the creator of these spaces has no middle ground or
nuances, just ‘black & white’. A choice to break with the
past of this historic hotel in Positano, but above all a choice
of character. And Rosa Taddeo and Massimo Napoli have
character in spades. They met about thirty years ago in
a bar in the Positano marina, where he performed every
night. At the piano, of course. They start dating, while

mother Francesca, and before that from her grandmother

A’mare.

Die Kollektion von Jacopo Foggini
auf der Terasse des Hotels
Villafranca in Positano.

The collection by Jacopo Foggini
on the terrace of Hotel Villa
Franca in Positano.
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Hotellerie erlemt, von Papa Mario und Mama Francesca und
vorher noch von Oma Franca und Opa Giuseppe, fUr alle nur
,Peppino’. So nannten inn auch die amerikanischen Soldaten,
die in den 40er Jahren die Bar oder eher das Haus von “Mr,
Russo’, Bartender ante literam und entschieden sui generis,
der jeden Abend seinen Spal3 daran hatte, neue Cocktals mit
Zutaten aus der Region zuzubereiten, besuchten. Positano ist
da noch ein Keines Fischerdorf und die Bar von “Peppino” ist
die einzige im Ort. Reine Avantgarde, viel fiiiher als die llusion
des Dalce Vita, die dazu fUhrte, dass erst Kleine VWohnungen
geschaffen wurden und dann “Zimmer mit Bad’, wie es in der
Broschire aus diesen Jahre steht. Andere Zeiten, aber der
deiche Untemehmergeist und derselbe Wunsch, inre Gaste zu
beherbergen und fUr inr Wohlergehen zu sorgen, die auch heute
noch Rosa und Massimo, die in der ZAwischenzeit sowohl in der
Liebe wie im Geschéft ein Paar wurden, antreiben und die Vila
Franca von einem einfachen Drei- Stemehotel in ein luxuridses
FUnf-Stemehotel verwandelte. Und da beginnt eine neue Phase
dieser Geschichte. Nicht nur ein Upgrade der Senviceleistungen,
Zu denen heute das Goumetrestaurant und das Rooftop mit

Diamante.

Site specific Opus

Von Jacopo Fogginiim Eingang
des Hotels.

Site specific art by Jacopo
Foggini and the hotel entrance.

Franca ’iﬂd grandfather Giuseppe, known to everyone
as Peppino. This was also the name given to him by the
American soldiers who, in the 1940s, began to frequent
the house/bar of ‘Mr Russo’, a bartender who was ahead
of his time and decidedly one of a kind, who every evening
enjoyed preparing new cocktails for them based on local
produce. Positano is still a fishing village and Peppino's
bar is the or w\\/ one there. Pure avant-garde, well before
the mirage of la DO(@ Vita, which led them to create
small apartments at the beginning and then ‘rooms with
a bathroom’, as desuwbed in the brochure of those years.
It was a different time, but the same entrepreneurial spirit
and the same desire to welcome and make their guests
comfortable motivate Rosa and Massimo today. In the
meantime they have become a couple, in life and in
business, transforming Villa Franca from a simple three star
to a five star luxury hotel. And here begins another stage
of this story. Not only in terms of the upgraded services,
which now include a gourmet restaurant, rooftop pool and
spa, but above all the stylistic hallmark - one that has never
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tior von-Jacopo Foggini
- %g Hotels
ilfatranca in Positano.

7e,go/1ect/on by Jacopo Foggini-

m “on the terrace of Hotel Villa
‘ “““Franca in Positano.




Pool und Spa z&hlen, sondem vor alem ein stiistischer Eingrff,
der nie zuvor in dieser Gegend gewagt wurde, namlich jedes
1Ur die Costiera so typische, dekorative Element zu entiemen. In
primis die bunten Vietri- Keramiken und die antiken Mbel, die
Uberal durch weien, gesprenkelien Mamor und eine mehr
zeitgendssische  Essentialitat ersetzt wurden. Evolution, oder
besser noch Revolution anstelle der Tradition. Die Idee war, eine
Art Atelier zu schaffen, in der man einer reichen Kunstsammiung,
ein Ergebnis der Kolaboration mit Liquid At System- eine
Kunstgalerie, die in Capri gegrindet wurde und heute auch
mit Sitzen in Positano, London und Istanbul- absolute Freineit
gelassen hat und eine Einrichtung besitzt, die wesentlich mehr als
nur eine rein sthetische oder praktische Funktion besitzt. An der
Fassade, dieses typisch mediterranen Gebaudes bekommtman
bereits einen Vorgeschmack auf die Welt, in die man in Ganze
erst nach Uberschreiten der TUrschwelle eintaucht: tber dem
Profil einer Skulptur von Matteo Pugliese, sticht als site-specific

120

Werk eine Lampenskulptur von Jacopo Foggini hervor, Im inneren
macht der Total Black-Look der Einrichtung, die sich auf dem
weiBen Marmnor spiegelt, das Ambiente theatralisch. Es gibt nur
einige wenige verspiegelte ,Veredelungen® und &uBerst wenige
Farbtupfer, wie zum Beispiel der goldene Sessel Vermelha. In der
Rezeption ein Tisch Egeound die Stihle Jenette, beide schwarz.
Der Scrigno und der Beisteltisch  Brasilia in der Lobby, neben
den Sofas On the Rocks und den Samitsttnlen Blue Velvet. Die
zwar blau sind, aber in einem Blau so Schwarz, wie die Nacht. Im
Ristorante Li Gall, bilden neben den Sessein Margherita, weitere
Tische Egeosieben Inseln” aus Glas, die sich mit den Farben des
Meers und des Himmels vermischen, und die am Abend zum
perfekten Hintergrund fUr die gastronomische Performance des
jungen, talentierten Chefs, Savio Pema, werden. Wéahrend der
Meaitre Kreationen wie den Plin Napoletano oder Tentacolandoci
dekantiert und der Sommelier aus mehr als tausend Etiketten des
Weinkelers die passendste Hasche auswahlt, andert sich die
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Margherita und Egeo.
T=.Die Sebsel und Tisché von Jacopo

% .Foggini'in der\ersion total black im

. Ristorante'l=i Galli des Hotels Villafranca.




Mise en Place mit jedem Gang mit einer Abfolge ungewdhnlich
geformten Porzellans, das dazu gewahitt wurde um mal einen
Fisch, mal ein Dessert besser zur Geltung zu bringen. Dulcis in
fundo, das Ritual des Kaffees, der in hellblauen Vileroy & Boch
-Tassen senviert wird, mit dem ,Autogramm® von Massimo Napoall
auf dem Boden. Auch das Besteck wurde mit den Pyramiden
der Hauschen von Positano, die auf dem Girff bis zu den Zinken
hin eingraviert sind, personalisiert. Ein Hauch von Stil, den man
immer schatzt. Das Besteck
und die Tassen, aber auch der
Raumaduft, die Bettwasche,
Bademéantel und die amenities,
mit den \oluten, die die der
Fenster der Villa nachzeichnen.
Die Theke verdient eine eigene
Anmerkung.  Aus  einem
einzigen, weien Mamorblock
herausgeschlagen, st sie
ein echtes Unkat, wie auch
die Alabasterspliter, die aus
dem Rohing des Minerals
herausgeschnitten  und — auf
einem 24-Karat Gold-Gestell

-
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Brasilia, On the Rocks & Blue Velvet.

Der Tisch von Fernando und Humberto Campana und das Sofa von
Francesco Binfaré empfangen die Géste in der Lobby des Hotels wahrend
die Sessel von Fernando und Humberto Campana das Ristorante Li Galli
einrichten.

Fernando and Humberto Campana’s table and Francesco Binfaré’s sofa
welcome the guests in the hotel lobby, while Fernando and Humberto
Campana’s armchairs furnish the Li Galli Restaurant.

==

enhance a particular fish or a specific dessert. Last but not
least, the ritual of coffee, served in light blue Villeroy & Boch
cups ‘autographed’ on the bottom by Massimo Napoli. Even
the cutlery is personalised, with the pyramid of Positano
houses engraved along the handle and up to the tines.
Small but much appreciated touches of style. The cutlery
and the cups, but also the room fragrance, the sheets,
the bathrobes and the amenities, with volutes that replicate
those of the villa’s windows.
The counter deserves a
mention of its own. Carved
out of a single block of white
marble, it is truly unique, as
are the alabaster shards
chipped from the raw ovule
of the mineral, which are
mounted on a 24-carat gold
pedestal to become the
Cicladi coffee tables.

But anyone living in perennial
‘work in progress’ mode
must always look beyond the
moment. From their house/

L]

Rosa und Massimo mit Savio Perna.
Die Eigentimer des Hotels Villa Franca,
zusammen mit dem Chef des Ristorante
Li Galli.

The owners of the Hotel Villa Franca
together with the chef of the Li Galli
Restaurant.
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montiert, zu den Tischen Cicladi werden. Aber wer im standigen
Modus "“work in progress” lebt, muss immer wetter nach vome
schauen. Rosa und Massimo scheinen in inrem Heim und Hotel,
mit der besten Aussicht von Positano, nie genug von neuen
Horizonten zu bekommen. Aus der gerade erst gediineten
Baustele in einem Herrenhaus, das erst kirzlich, nur wenige
Schritte entfemt, angekauft wurde, entstehen weitere Zimmer,
die zu den bereits bestehenden hinzukommen. Es werden
Unterklinfle mit bedeutenderen Ausmal3en, inklusive  einiger
Suiten mit privatem Pool. In ihren Trdumen gibt es auch das
Projekt der “Vila Franca a Mare”, einem Strandioad mit einem
eigenen Anlegesteg fUr digjenigen, die die Costiera an Bord einer
Yacht oder Luxusyacht leben. Eine Welt, die der Nautik, die “Mr.
and Mrs. Naples” sehr gut kennen, da zu ihrem Bestand auch
eine HVF-Yacht gehort. Es ist inr Ehrgeiz die Marke der Hotels
oder vieleicht auch nur des Restaurants zu exportieren. Das
Objekiiv ist eine groBe Stadt, vielleicht Mailand. Opa “Peppino”
wlrde dies sicher gutheiBen und bei der Gelegenheit zu einem
Cocktal einladen. Samtig weich und on the rocks.

Lorenza Scalisi
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hotel located in the most panoramic point of Positano,
Rosa and Massimo seem to thirst constantly for new
horizons. The construction site that has just opened in a
recently purchased villa, a few steps away, will add another
rooms to the ones available currently. They will be larger
rooms, including some suites with a private pool. One of
their dreams includes ‘Villa Franca a Mare’ project, a beach
establishment with a private jetty for those who experience
the Coast aboard a yacht. This nautical world is one that
‘Mr and Mrs Naples' know very well, since the hotel also
has a yacht. Their ambition is to export their hotel brand
elsewhere, or perhaps just the restaurant. Their eyes are
on a large city, maylbe Milan. Nonno Peppino would have
certainly approved and invented a cocktail for the occasion.
Velvet and on the rocks.

Journalistin, seit mehr als zwanzig Jahren schreibt sie Uber Reisen und Lifestyle fir nationale und ausléndische Blétter. Seit Oktober 2021 ist sie in den Blichereien mit Tutti i piatti
del Presidente, (Alle Gerichte des Présidenten), herausgegeben von L’'lppocampo, vertreten. Klrzlich hat sie die Plattform exclusivamentehotel.com, ein digitale Zeitschrift (iber

Luxushotellerie in Zusammenarbeit mit Starpool, lanciert.

Professional journalist, for over twenty years she has written about travel and lifestyle for national and foreign magazines. From October 2021, her Tutti i piatti del Presidente (All
the dishes of the President), published by L'lppocampo, is available in bookstores. She recently launched the exclusamentehotel.com platform, a digital magazine on luxury hotels

created in collaboration with Starpool.

Photo Alessandro Moggi
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s war im August 2016 bei den Olympischen

Spielen in Rio De Janeiro. Das italienische

Team noch nie zuvor so rosa: von 314

Athleten waren 170 Manner und 144 Frauen.

Am Ende der \Vemanstatung zéhite der

italienische  Medallenspiegel 8 Goldmedalllen,
12 Sibemmedailen und 8 Bronzemedaillen. Neben dem sportlichen
Erfolg weckte eine besondere ,Goldmedaile flr die Schénheit" das
Interesse der Presse, der Insider und des Publikums. Sie ging an Casa
ltalia (das italienische Haus), das vom Coni (Nationales Olympisches
Komitee Italiens) zur Unterbringung der Azzurmi, der Athleten Italiens,
gestaltet wurde. Es war im Costa Brava Clube beherbergt, einem
Gebaude aus dem Brutalismus  60er Jahre vom Architekten Ricardo
Menescal. Dieses thront auf einem Felsen, der mit der Kuste durch
eine Stahlbetonbriicke verbunden ist. Zum ersten Mal hat sich ein
virtuoses System an Werten, die mit dem Made in Italy verbunden
sind, fUr die Valorisierung und UnterstUitzung des Olympischen Teams
eingesetzt. Diego Nepi Molineris, Marketingdirector des Coni und
Verantwortlicher von Casa Italia, erz&hite in einem Interview: ,lch kann
nicht anders als bei unserem Projekt zu verweilen, denn ich bin stolz
darauf. lch denke, dass es den Beginn einer neuen Ara der Hospitality
Houses bedeutet. Nicht nur die Besucher, darunter auch die vielen

t was August 2016, the Olympic Games were being

held in Rio de Janeiro. The ltalian team had more

women than ever before: out of 314 athletes, 170

were men and 144 were women. At the end of the

event, the ltalian medal table numbered 8 gold, 12

silver and 8 bronze medals. In addition to the sporting success,
a special ‘gold medal for beauty’ attracted the attention of the
press, professionals and the public. It was won by Casa ltalia,
which was set up by the Italian National Olympic Committee
(CONIl) to host the Italian athletes. It was located in the Costa
Brava Clube, a Brutalist building designed in the 1960s by
architect Ricardo Menescal. The property stands on a rock
connected to the coast by a concrete bridge. It was the first time
that a virtuous system of values linked to Made in Italy brands
got involved to enhance and support the Olympic Team. Diego
epi Molineris, CONI's marketing director and manager of Casa
ltalia, said in an interview, ‘I can’t help but focus on our project
- one that I am proud of. | believe it may mark the beginning of
a new era of hospitality houses. Not only did the visitors feel
at home in the Costa Brava Clube, including the large Italian
population in Brazil, but so too did our country’s most important
brands. In addition to sport, Casa ltalia represents a real brand,
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in Braslien lebenden ltaliener, sondem auch und vor alem die
wichtigsten Marken unseres Landes, haben ein Zuhause im Costa
Brava Clube gefunden. Nelben dem Sport stellt Casa Italia eine echte
Marke dar, ein Aushangeschild Italiens und des Made in Italy". Diese
erste Ausgabe von Casa ltalia (und danach die folgenden) wurde,
neben zahlreichen anderen Events aus dem Sport, von Frauen
betreut: Beatrice Bertini und Benedetta Acciari, fir das Konzept
und Kunstprojekt, und Claudia Pignatale, fUr die Innenausstattung.
Beatrice Bertini arbettete flr Gnam in Rom, Papesse in Siena und die
Accademia di Belle Artiin Rom. Jetzt ist sie zusammen mit Benedetta
Acciari Leiterin von Ex Eletirofonica, einer Realitat, die eine Veranderung
des architektonischen Konzeptes von Ausstellungsraumen, die zu
einem Ort der Interaktion zwischen visueller Kunst und Architektur
werden, bedeutet. Die Architektin Claudia Pignatale, hat die Galerie
Secondome gegrindet, die limitierte Editionen, maBgeschneiderte
Produktion und Sammlerstlicke miteinander vereint. Seit Rio hat Edra
Casa Italia rund um die Welt begleitet und hat dazu beigetragen, die
italienische Exzellenz in all inren Formen, von der Kunst, bis hin zum
Design und der Innovation, zu reprasentieren. Edra Magazine hat
Beatrice und Claudia getroffen, um Uber inre Erfahrungen in der Welt
des Sports zu sprechen.

an expression of ltaly and Made in Italy.” The first edition of Casa
ltalia (and the subsegquent ones), as well as many other events
related to sport, were organised by women: Beatrice Bertin
and Benedetta Acciari, for the concept and art design, and
Claudia Pignatale for the interior design. Beatrice Bertini worked
for Gnam in Rome, Le Papesse in Siena and the Accademia
di Belle Arti in Rome. Now she is the director, together with
Benedetta Acciari, of Ex Elettrofonica, a contemporary art
gallery that has marked a change in the architectural concept
of exhibition space, becoming a place of interaction between
the visual arts and architecture. Claudia Pignatale, an architect,
founded the Secondome gallery, which combines limited
editions, bespoke works and collectors’ pieces. Since Rio,
Edra has accompanied Casa lItalia around the world, helping
o represent Italian excellence in all its forms, from art to design
and innovation. Edra Magazine met Beatrice and Claudia to talk
about their experience in the world of sport.

Gina.

Die Sttihle von Jacopo Foggini im
Restaurant von Casa ltalia in Rio 2016.
Jacopo Foggini’s chairs furnish the Casa
Italia restaurant at Rio 2016.
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Wie sind Sie mit dieser Welt in Kontakt gekommen?

Beatrice Bertini: Mein erstes Treffen mit Diego Nepi war anlésslich
des Tennistumiers Intemazionali BNL d'italia di Tennis und es war
sehr aufrichtig. Vor Beginn unserer Zusammenarbeit hatte das Coni
erkannt, dass die Kunst ein interessantes Element sein kénnte,
um der Corporate Hospitality Bedeutung und Glanz zu verleinen;
die Orte, in denen Kunden untergebracht werden, die an den
Sportveranstaltungen in einer - Lounge teinehmen mdchten. In den
ersten Projekten waren Gemélde an den Wanden aufgehangt. Als
man mich als Kunsthistorikerin um meine Meinung bat, halbe ich mich
nicht groBlobend geduBert. Kunst ist eine echte, richtige Sprache,
die gesprochen werden muss, und kein Einrichtungsgegenstand.
Es sah so aus, als hatte man die Gemalde aufgehangt, um fur
Dekor und Farbe zu sorgen. Wir
sahen  energiegeladene,  junge
Menschen spielen, aber diese
Energie war in den Zimmem, die
mir gezeigt wurden, nirgendwo
zu finden. Nach jenem Gespréch
wurde ich mit der Organisation der
n&chsten Veranstaltung beauftragt.

Claudia Pignatale: Beatrice
hat frischen Wind ins Tennis
gebracht. Als sie mich um eine '
Zusammenarbeit gebeten hat, war
ich begeistert. Ich habe 2015 mit
dem Tennistumier Intemazionali d'talia angefangen und aus dieser
Erfahrung entstand eine Beziehung des Dialogs und der planerischen
Fahigkeit, die uns verbindet und aus der Casa Italia entstand.

Das Thema der Gastlichkeit hat sich in den letzten Jahren
sehr verandert. Wie stehen Sie zur Rolle der Kunst und der
Einrichtungsprojekte?

Beatrice Bertini: Mit groBem Einsatz habe ich versucht, zu
vermitteln, wie diese neue Auffassung von Gastireundlichkeit - im
Bezug auf die Ausstellung von Kunstwerken und Objekten - etwas
mit der neuen, sprihenden Energie des Sports zu tun hat. Mit Hife
dieser Raume mussen wir von ltalien als lelbendiges und produktives
Land sprechen. Meine ersten Projekte habe ich 2013 und 2014
beim Tennistumier Intemazionali ditalia verwirklicht. Es waren zwei
schwierige Veranstaltungen, denn ich spurte, dass mir jemand fehlte,
der die Kunstwerke mit der Inneneinrichtung aufwerten konnte. Als ich
2015 Claudia kennengelemt habe, war mir klar, dass sie genau diese
Person sein konnte. Von diesem Moment an halben wir angefangen,
eine Lounge als echtes Hospitality-Projekt in sémtlichen Bereichen zu

p\anen. Casa Italia | Relnando und Humbe
Bei den olympischen Spielen von Rio De ; | 1 | 2 r Bar Casa Italia 1
Janeiro 2016
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Claudia Pignatale: Das war fUr uns eine gro3e Herausforderung.
Vor alem am Anfang: das Ziel war, die zentrale Rolle der Kunst und
des Designs im Hospitality-Projekt zu vermitteln, die nicht nur
in seiner funktionalen Lesart bestand. Wir haben bei diesem Konzept
auch die Chefs, von denen einige Bedenken gegen die Operation,
die wir voranbrachten, hatten, involviert. Auch das Essen solite in
die Geschichte, die wir erz&hlen woliten, einbezogen werden. Das
war nicht selbstverstandlich, aber sobald allen das Konzept Klar wer,
halben alle mit Begeisterung teilgenommen.

Wie ist es als Frauen mit dem Coni fiir das Projekt Casa
Italia zusammenzuarbeiten?

Beatrice Bertini: Das Coni ist eine Mannerdomane, mit alem, was
dazu gehort. Es ist ein sehr muskuléres” Umfeld und man muss
sich an eine bestimmte Verhaltensweise gewodhnen, aber es ist pure
Energie und das inspiriert unsere Arbett.

Claudia Pignatale: \Wir sind die einzigen Frauen, die am Projekt
Casa ltalia arbeiten, aber wir erzéhlen eine kollektive Geschichte.

Claudia Pignatale: It was a huge challenge for us. Especia
at the beginning. The goal was to make people understand
the central role of art and design in the hospitality project, and
not merely in a functional sense. We also involved the chefs in
the concept, some of whom had doubts about the operation
we were carrying out. Also food had to be part of the story we
wanted to tell. It wasn't obvious, bu: once the concept was
unc W%)wu everyone was enthusiastic to take part.

What is it like to work with CONI, as women, on the
Casa ltalia project?

Beatrice Bertini: CONI is a masculine environment, with all
the nuances that entails. It is a very ‘muscular’ environment and
you need to get used to a certain way of interacting. but it is
pure energy and j s stimulates our work.

Claudia Pignatale: \We are the only women who work on the
Casa ltalia project, but we bring a collective story. What we

have tried tc wd relationships

O convey is that itis the er u,)urd@rb a
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Wir haben versucht, zu vemmitteln, dass zwischenmenschliche
Begegnungen und Beziehungen diese Erzahlung maglich machen.
Esistkeine Frage des Geschlechts. Dieser Ansatz hat sich erfolgreich
Pewahrt und wir haben ein schdnes Team geschatfen.

Welche Etappen gab und wird es beim Projekt Casa ltalia
bei den Olympischen Spielen geben?

Claudia Pignatale: Das erste Projekt 2016
war Casa Italia in Rio. Grundlage daftr war
das Konzept Horizontal. Dahinter steckte die ———
Idee, von der langen und engen Verbindung
zwischen Italien und Brasilien zu erzahlen, die
auf die Zeit zurlickgeht, als die italienischen
Auswanderer mit Koffem aus Pappkarton in
Amerika landeten. Als wir unser Haus, den
Costa Brava Clube, sahen, hatten wir das ;
Konzept deutlicher vor Augen denn je. Allein
schon das Gebaude ist Ausdruck einer
fabelhaften Geschichte, es erinnerte uns

between people that make telling this story possible. It's not a
question of gend
This type of ao;t:roadw worked and we have created a great
team.

What have been and what will be the stages of Casa
Italia at the Olympics?

Claudla Plgnatale The first proj
= was the Casa ltalia in Rio in 2016, .
on the concept of Horizon lhe idea
was to tell the story of the close bond
that unites Italy and Brazil since the dawn
of time, when ltalian migrants arrived in
America with their cardboard suitcases

sa, Costa Brave
Clube, this concept became very cl

In \T“i\f the building already expresses
a fantastic narrative, reminiscent of
our famous Casa Malaparte,

When we visited our ¢

ear

ten times

an die berthmte Vila Casa Malaparte, nur

Casa ltalia.

Der Eingangsbereich des Hospitality
House in Pyeongchang 2018.

The entrance to the Hospitality House at
Pyeongchang 2018.
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The Kihinkan - Takanawa Manor

House.

Der Eingang des Gebdudes des Casa ltalia in |r
Tokyo 2020. Es'ist eine typische Architektur &
der europédischen zweistockigen Hauser

des ausgehenden19. und beg/nnenden —
20.Jahrhunderts mit einer Reihe von
aufeinanderfolgenden Rdumen - jeder Raum:

besitzt einen Kamin und eine wertvolle
Wanddekoration

The entrance to the building that houses
Casa ltalia in Tokyo 2020. Thejarehitectdie
is typical of the European t 70 of the late
19th / early 20th centu ries Ofm
rooms /nked together ﬁ racterized
by a fireplace and a preClous ozat/‘on on
the walls - articulated on two floors.

Auf der nichsten Seite Gina.

Die Sttihle in einem Mix aus Sonderfarben fiir

diesen Anlass fir das Restaurant The Kihipkan

-Jakanawa Manor House, Sitz des Casallialia

i Tokyo 2020.

On the next page, Gina.

Jacopo Foggini’s chairs, in a special color

The chairsgwith a mix of special colors for

this setting@ecorate one of the rooms of
restaurg@t of The Kihinkan - Takanawa

ﬂvor House, headquarters of Casa'ltalia in

OKyo 2020.

zehn Mal gréBer und auf einer kleinen Insel thronend, die mit dem
Festland durch eine 90-Meter-FuiBgangerbriicke verbunden ist und
mit Blick auf die Favela von Rocinha, die von der Costa Brava wie eine
Weihnachtskrippe aussient. Wir haben bedeutende Persdnlichkeiten
aus unterschiedlichen Welten miteinbezogen, Kinstler und Partner,
die das Beste beider Lander vollkommen prasentierten, und wir
halben das Versprechen der Kontamination zwischen der italienischen
und der brasiianischen Kultur, eingehalten. Das Ergebnis war ein
zeitgendssisches, neuartiges und einladendes Ambiente.  Dann
fanden 2018 die Olympischen Winterspiele in Pyeongchang, in
Stdkorea, statt. Es war eine groe  Herausforderung, wir hatten es
mit sibirischen Temperaturen und der Einrichtung eines Golfklubs
Zu tun, der fUr eine Beherbung im Winter nicht ausgestattet war.
Wir haben beschlossen, den Yong Pyong Golf Club, dem Konzept
Prospectum folgend, in ein Chalet zu verwandeln. Das Ziel bestand
darin, unser Land durch eine weltweit bekannte kulturelle Erfindung
vorzustellen: die perspektivische Darstelung, aktualisiert und durch
eine zeitgendssische Ausdrucksform modemisiert. Das Haus war
schneebedeckt mit ZugangsstraBen, die an geometrische Linien
erinnerten, die auf ein weiBes Blatt gezeichnet wurden. Die Kinstler,
deren Werke ausgestellt wurden, haben das Ambiente gepragt und
oft auch den Slogan des itdienischen Teams interpretiert, erstmals
in Rio entstanden, und damals ,Feuer auf dem Eis" lautete. Das
Herzstiick von Casa ltalia war ein groBer Kamin, Uber dem eine
Lichtinstallation hing. Tokio ist unsere letzte Etappe, die auf dem
Konzept Mirabilia basiert: VWunderkammem, die in der Welt der Kunst
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und der Erzahlungen eine wichtige Rolle spielen. Wir halben versucht,
die italienische und  japanische Kultur miteinander zu verbinden, und
haben uns auf die italienische Handwerkskunst und die Relationen
gestutzt. Wir haben die Geflihle der Menschen in seiner Beziehung zur
Natur, den Hlementen und der Magie des Alltags ins Feld gefuhrt. Die
Architektur des Takanawa Manor House, typisch fUr die europaische
Architektur Ende des 19. Jahrhunderts entwickelt sich auf zwei Ebenen:
im Erdgeschoss haben die Rose Chair und Getsuen von Masanori
Umeda die Géste empfangen und die japanische Kunst des lkebana
zelebriert, Diese wundervollen Blumen, die Rosen und Lilien sind eine
Hommage an das Land der aufgehenden Sonne, um die Zartheit und
Finesse der japanischen Kultur zu zelebrieren und die Gaste in einem
wundenvollen Raum voller Blumen willkommen zu heiBen. Dann sind
da noch die Tennistumiere Intemazionali d'talia und die Erfahrung mit
der Casa ltalia Colection - FSI
(Nationalteam  des italienischen
Wintersportverbandes) in
Cortina 2021 anlésslich  der
Skiweltmeisterschatft. Wir haben
das Restaurant & Tom in einen
Ort verwandelt, in dem die
italienische BExzellenz bis in jedem |
Detall zelebriert wird, vom Design
bis zur Kunst, und wir haben §
Spazio Amato (Herzensort) von [
dem Werk von Massimo Ubertis :
inspiriert, geschaffen. Ein Ort, der ¥
fUr jeden von uns etwas anderes
darstellt, aber immer und Uberall
ein sicherer Hafen ist, an dem
wilkommen ist. In diesem Fall ist
der geliebte Ort Italien selost, wo
wir uns befinden und wir unsere
Athleten unterstUtzen.

Beatrice Bertini, Sie
haben diese Konzepte
vorgeschlagen. Wie sind sie
entstanden?

Die Themen  der Corporate
Hospitality stammen aus  der
ldee, das Gastgeberiand in irgendeiner Form zu wurdigen. Wir
durfen Italien nicht Uberheblich wirken lassen, sondem wir missen
Ubereinstimmungen zwischen den Landem finden. Die 3 Projekte von
Casa ltalia haben das gemeinsam: den Versuch, Gemeinsamkeiten
zu finden. Zum Beispiel haten wir in Rio | Pismi (die Prismen) von
Giuseppe Gallo installiert, die eine wahre und erfundene Sammlung
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von Kamevalsmasken aus Bronze darstellen. So wolllen wir den
italienischen Kameval nach Brasilien bringen. FProspectum in Korea
stellte eine theoretische Uberlegung Uiber den Aufsatz Die Perspektive
als ,symbolische Form" dar, in dem Erwin Panofsky zeigt, wie jede
kulturelle Epoche einen eigenen Weg zur Darstelung vom Raum
gefunden hat, die als ,symbolische Form* jener bestimmten Kultur
verstanden werden kann. Die Perspektive ist somit nur eine der
Maoglichkeiten zur Interpretation der Wett. ftalien und Korea haben nicht
viel gemeinsam, deshalb war die Idee, einen Perspektivenwechsel
vorzuschlagen. Somit wolllen wir die Empathie und die Fahigkett, sich
in die anderen hineinzuversetzen, fGrdem, um die Dinge aus einer
neuen und oft unbekannten Sicht zu betrachten, zu wachsen und sich
durch die Begegnung gegenseitig zu bereichem. Unser Bestreben
ist es, ein gemeinsames Projekt auf den Weg zu bringen, das sich
Schritt fur Schritt abzeichnet. Die Etappen folgen einer bestimmten
Logik: Horizontal stellt eine Linie in der Mitte eines leeren Blattes dar,
Prospectum ist der Anfang eines Hausbaus, eines sicheren Orts,
Mirabilia steht fir den Moment, in dem man das Zuhause verlasst
und die Welt und die Natur voller Vertrauen betrachtet, weil man einen
sicheren Ort hat, an den man zurickkehren kann. Wir erschaffen ein
Storyteling. Das Projekt wird bis Los Angeles 2028 weitergehen. Das
ist interessant. Wir versuchen, nicht nur mit dem einzelnen Projekt
konseguent zu sein, sondem auch mit dem allgemeinen Rahmen.

and, was a theoretical
IR > & Form, in which
Erwin Par’f)r%kv &howq how each Cbl m\ era %“”2 developed its
own way of representing space that can be understood as the
‘symbolic form’ of that particular (,_J\ U
Pere p( ctive is, therefore, just one of the possible points of view
in our interpretation of the world.
Tv"mm weren't many points of contact between Italy and South
orea, therefore the idea was to D’f’*: e a change of view
and y romote @\T\Di y and the ability to walk in someone else’s
S, looking at things from a new and often unfamiliar point
QT view, growing and being enriched by our encounter with the
other person.
Our ambition is to realise a collective project that is taking shape
and the stops follow lh@ir own logic: Horizontal is a line in the
liddle of a blank sheet of paper, Prospectum is the beginning
N builc WM a home, a bd(e Mme, Mirabilia is the moment in
which we leave home and start looking tﬂ 1e world and nature
with confidence, because we have a s¢ ,T> place to re t i Tf)
We are building a story to be told. This project will run t rm\ Los
Angeles 2028. It is interesting. We try to be consistent not only
with the individual project, but also with the overfng design
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Wie haben Sie Edra kennengelernt?

Claudia Pignatale: Es war das Jahr 2007 und ich hatte vor
Kurzem einen Design-Concept-Store, die Galerie Secondome in
Rom, erdffinet, fir den ich die Marken aussuchte, die fur mich fur
Forschungsdesign standen, darunter Edra. Bel der Besmhﬂgung von

Casa ltalia in Rio, als ich vom Costa Brava
Clube die Rocinha Favela beobachtete,
habe ich ganz automatisch an Edra
gedacht: das Projekt konnte ich nur mit ihnen
verwirklichen. Die Verbindung Italien-Brasilien
steckt in Edras Identitét. Irgendwie wurde die
,JFavela” unsere imagindre Bricke zu ftalien.
Der Sessel Favela - entworfen fUr Edra von
den brasilianischen Bridem Campana -
steht fur eine Reihe von Werten, die Uber
Architektur und Design hinausreichen und
zum Herzstiick des Projekies von Casa
ltalia geworden sind. Das ikonenhafte Objekt
verkdrperte jene enge Verbindung, von der
wir erzahlen wollten. Die anderen Objekte von
Edra haten auch mal3gebend das Ambiente
des Hauses gepragt und Kunstwerke und
Raume hervorgehoben. Von den Stdhlen
Gina im Restaurant, die die Sonnenstrahlen
Rios brachen und den Speisesaal erheliten,

How did the encounter with Edra come about?
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one ﬂT H ese was D

Claudia Pignatale' It was 2007 and | had just opened a
design comf‘@w store |

(oY=
o0

N Rome, the Secondome gallery, where |
me represented design research, and

ra. D ing our site visit of Casa Italia in Rio,

when | saw the Rocinha favela from the
Costa Brava Clube, it was natural for me
to think of Edra: the project could only be
done with them. The Italy-Brazil union lies
n their identity. In some way, the favela
became our umq\ ary bridge with Italy.
The Favela ar for Edra
the Brrii/\\mr'w Campana brothers -
and what it represents, namely a set of
values th;:t go beyond hitecture and
design, became the focus of the Casa
ltalia pw ct. The iconic piece embodied
| that PD; ) connection we
> other Edra pie
racter to the
rooms in C 1sa Hmd m enhance works
of art and the spaces.

The Gina che in ﬂ*m: restaurant
refracted the Rio sun and lit up the room,
while the On the Rocks so MO were our

@) \)/
.

-~

Beatrice Bertini und Claudia
Pignatale

Fotografiert auf dem Tatlin von Mario Cananzi
und Roberto Semprini.

portrayed on Tatlin by Mario Cananzi and
Roberto Semprini.



bis zu den Sofas On the Rocks, die als Inselgruppe im Inneren des
Hauses auf der Kleinen Insel vom Costa Brava Clube dienten. Jedes
Objekt schien sich volkommen in den Raum einzuftigen, wie ein
Puzzlestick, das nur dazu gemacht ist, um dorthin zu gehdren. Und
dann hat sich die Partnerschatt intensiviert. Pack in Pyeongchang
2018: das Sofa mit dem Bar warmte sich am Feuer des Kamins, den
wir speziell fr die Veranstaltung gelbaut hatten, eine Metapher des
Olympischen Feuers. Und so ging es weiter, Projekt fur Projekt. Die
Kollektionen von Edra haben es immer geschafft, den Erzahlungen
und den verschiedenen funktionalen und asthetischen BedUrinissen
gerecht zu werden.

Was hat Sie am meisten an der Verbindung zwischen Kunst,
Design und Sport begeistert?

Beatrice Bertini: Kunst und Sport haben viel gemeinsam, vor allem
bei den Werten. Der Philosoph Hans Georg Gadamer schrieb einen
Aufsatz Uber die Kunst als Spiel, Symbol und Fest. Er behauptete,
dass dies die drei Schltisselmomente seien, in denen ein Kunstwerk

inner archipelago on the little island of Costa Brava. Each piece
seemed to fit perfectly into the space, like a puzzle piece,
something that was meant to be there.
Then H’m m rtnership grew stronger.
Packin Pyeongchang 2018: the sofa with the bear was warmed
by the fire in the ﬂre;mw we built especially for the event, a
ohor for the Olympic flame.
d so on for dH the ) \er projects.
Edra collections have always been able to respond to the
rrative and to the various functional and aesthetic needs
specifically and exquisitely.

What has fascinated you most about the combination
of art, design and sport?

Beatrice Bertini: Art and sport have many things in common,
egpecm\\y values. The philosopher Hans-Georg Gadamer wrote
an essay on art as play, symbol and festival. He said that these
were the t Hee fundamental moments in which a work of art is
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zustande komme. Das Spiel besteht in einer zweckfreien Tatigkett,
wie ein Kind, das zum Vergnligen Steine ins Meer wirft, und nicht aus
einem BedUrfnis heraus resultiert. Das Symbol erzeugt ein zettloses
und dauerhattes Bild, eben well es sich aufgrund der Persénlichkett,
des Gemutszustands und des Moments, in dem es sich der
Beobachter anschaut, verandert, aber immer noch das gleiche bleibt.
SchlieBlich das Fest, der Moment der feierlichen Veranstaltung, bei
der das Kunstwerk von einer Gruppe von Menschen wertgeschéatzt
wird und so kinstlerisch relevant wird. All dies hat viel mit Sport zu
tun: das Vergnigen am Spiel, der symbolische Wert einer Medaille
zum Beispiel, die Olympische Veranstaltung als feierlicher Moment.
Praktisch gesehen wird der Sport diesen Werten gerecht.

Wir hatten nie vor, uns belehrend zu sein eine Einrichtung mit
sportlichen Themen zu entwerfen. Das Erzahlen von Kreativitat,
Inteligenz, Achtung der Natur, GefUinlen, Beharrichkeit und Nationalitat
baut Bricken zwischen Sport, Design und Kunst, die spontan
miteinander interagieren. In diesen absoluten Werten erkennen wir uns
alle wieder, doch sie missen zweckirei bleiben. Aus diesem Grund
halben wir immer den Markt von den Veranstaltungen fem gehalten.

made. Play is trying to do something without any purpose, like
the child who throws stones in 10 the sea for pleasure, it Joesm
m"@et a need. A symbol generates a timeless, long-lasting
mage, precisely because, although it is always the same, it
m\ change in relation to the personality, the state of mind, the
moment in life when the observer questions it. Lastly festival,
the celebratory event when a group of people give credit to that
work, which then acquires its artistic value.
All this has a \Mt to do with sport: the pleasure

of the game, the

symbolic value, for example, of a medal and the Olympic event
as a celebratory moment.
On a practical level, if you consider high values: everything

to those values.

We never thought of being didactic or thought of displays that
had a sports theme. Portraying creativity, intelligence, respect
for nature, emaotion, perseverance and nationality creates links
between the fields of sport, design and art that begin to interact
spontaneously. These are absolute values that everyone can
identify with, but they must remain ;j)yp(:)ge\esa. That is why we

responc ds
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Das Sofa von Francesco Binfaré wéhrend
einer besonderen Installation im Stadio
dei Marmi in Rom. Im Hintergrund die 60
Marmorstatuen, die die verschiedenen
Sportdisziplinen darstellen.

Es geht nie um den Verkauf von Kunstwerken und Objekten, denn Marktes Produktionen aus verrtickten Ideen. In der Kunst sind wir
wir mussen uns an moralischen Werten orientieren. NatUrlich hat alles daran gewdhnt, mit Unikaten zu arbeiten, doch die Industrieproduktion
wirtschaftliche Auswirkungen, aber dieser Aspekt interessiert uns setzt enorme Investitionen voraus. Ich halte Edra fUr ein traumerisches
nicht. Untemehmen, denn es ist denjenigen &hnlich, die, wie wir, die
Gegenwart erforschen. Es hat Vertrauen in Kreative und ihr Potenzial,
Claudia Pignatale: Die Athleten haben alles aufgegeben, um Edra kann sich in eine Idee verlieben und sie verwirklichen, und das
sich ihren Platz bei den Olympischen Spielen zu ergattem: Opfer, Untemehmen zeigt eine instinktive Verwandtschatt mit dem Autor. So
Leidenschatt, Hingabe. Das sind die Werte, die dem Sport und den wie dies auch bei uns in der Kunst der Fall ist.
Bereichen der Kreativitdt gemeinsam sind. FUr uns war Casa Italia
auch wie ein Wettlauf: nach zwei Jahren Planungsphase hatten wir Claudia Pignatale: Die Verbindung von Secondome und Edra
drei Tage fUr den Aufbau der Einrichtung, die nach einer Woche ist ungezwungen, well inr eine gemeinsame Philosophie zugrunde
wieder verschwunden ist. liegt, im Hinblick auf die Natur der Raume und die Funktion des
Designs innerhalb dieser Raume. Die Kreativitét, die Vielseitigkett, die
Wie stehen Sie zu Edra? Forschung und die Erzahiung, die hinter jeder Schopfung stehen,
haben uns zusammengebracht und liegen unserer anhaltenden
Beatrici Bertini: Edra ist ein waghalsiges Untemehmen, das mag Zusammenarbeit zugrunde.

ich. Zu seiner Geschichte zahlen gemessen an den Regeln des
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OQUIRINALE
CONTEMPORANEO!

AUCH EIN MODELL FUR DEN

A MODEL FOR

PALAZZO
BORROMEO

CRISTINA MAZZANTINI, KURATORIN DER CRISTINA MAZZANTINI, CURATOR OF
PROJEKTE QUIRINALE CONTEMPORANEO THE “QUIRINALE CONTEMPORANEO®
(ZEITGENOSSISCHER (QUIRINAL) AND “CONTEMPORANEI A PALAZZO

UND CONTEMPORANEI A PALAZZO BORROMEO’ PROJECTS, TALKS ABOUT HOW
BORROMEO (GEGENWARTSKUNST IM CONTEMPORARY ART AND DESIGN CAN
PALAZZO BORROMEO) ERZAHLT, WIE DIE ENHANCE PUBLIC BUILDINGS
GEGENWARTSKUNST UND DAS DESIGN DIESE

INSTITUTIONEN BEREICHERN.

WORDS Cristina Mazzantini

g ey
Der Quirinalspalast.
Offizielle Residenz des Prasidenten der
; Republik Italien -
Official residence of the President of the
Italian Republic




m mit wenigen Schlagworten die Erfahrung als
Kuratorin und  Planerin der  Initiativen  Quirinale
Contemporaneo  und  dann  Contemporanei
a Fabzzo Bormomeo, de  zweihundert
zeitgendssische Werke in - die  Sitze  des
Prasidenten der Republik und fUnfundzwanzig in die italienische
Botschaft im Vatikan gebracht hatten, zu beschreiben, wirde einfach
ein einziges Adjektiv reichen: unvergesslich. Um aber die Komplexitat
der Arbeit zusammenzufassen, bendtigt man ein paar Worte mehr.
Es handelte sich in der Tat um eine vielseitige und auBerordentliche
Erfahrung, die durch eine fruchtbare Teamarbeit mit  den
verschiedenen Blros des Sekretariats des Prasidenten der Republik
und der ftalienischen Botschatt im Vatikan, mit den Kinstlem und den En
Archiven oder den Stiftungen, die sie vertreten, mit den Designemund -
den Untemehmen und schlieBlich mit den Verlegem der Kataloge, der
Treccani und der Fondazione Listri per le Arti Visive. Deren aufrichtige
und stolze Teilnahme wurde von Mal zu Mal aufregender.
Es war eine komplexe Erfahrung, wel beide Projekte verschiedenen

r and desi
and then
These

omplexity of the work carri

W Mmore S

a multifac and extraordinary experience,

ion with the various
‘ d the

sy of Italy
J J

ns that represen

r of constr

Verpflichtungen unterworfen waren und dank des Beitrags pro bono < sjli(e onstraints, and ce on t
der Teinehmer redlisiert werden konnte. Es war aufwendig, wel die o the pro bono contribution of those who took part. And
Projekte eine holistische Herangehensweise erforderten, um neben  complex too, because the projects required a holistic approach

den vomehmiich historisch—artistischen Profilen  hinsichtlich  der
Auswahl der Autoren, auch den notwendigen Schuz der Statten <
und der diversen Aspekte im Hinblick auf die Museographie und ¢
die Restaurierung, auf die Gestaltung und die Inneneinrichtung zu ‘
berticksichtigen . Es muss betont werden, dass beide Projekte, on a different scale, nel
wenn auch in anderem Ausmal3, sich nicht auf die bloBen Aktivitaten olved |
der Organisation einer jeden Ausstellung, also die Auswahl und
Disposition der Werke, beschrénkt haben, sondem dass sie eine 3
skrupuldse Neugestaltung des Inneren und der Gérten erforderten,  these bulldings
die dazu dienen soliten, das Image von Palasten, die neben dem
musealen Aspekt heute unser Land présentieren, zu emeuem.
Bei dieser Gelegenheit wurden also einige Innenréume, die keine
organischen oder originalen, dekorativen Objekte bewahrten, wie das
Tormino des Quirnals und der Salon der Wandteppiche im Palazzo
Bormromeo, in ihrer Gesamtheit neu geplant, wolbei dem Design ein
groBer Raum eingeraumt wurde. Die Erfahrung war au3ergewdhnlich,
well sie eine innovative Denkweise hervorgebracht hat, die dazu fUhren
soll, die visuelle Identitéat der Niederlassungen dieser Institutionen neu ent of Pre
zu erfinden, um sie mit der Zeit Schritt halten zu lassen. Quirinale lla a 1S g project under the carefu
Contemporaneo, ein starker Wunsch des Prasidenten Sergio  direction of the Sec y General of the ltalian Presidenc
Mattarella, wurde als in fieri -Projekt unter der aufmerksamen Direktion  gc i, has brc 8
des Generalsekretars des Prasidenten der Republk Ugo Zampett
realiziert und hat den Palast in den Strom der Zeit zurtckgefunrt,
hat ihn dynamisch, wandelbar und beeinflusst vom Verstreichen
der wandelnden Kunstsaisonen gemacht. Das Projekt hat Schule
gemacht, wie die Initiative Contemporanei a Palazzo Borromeo

dering not on

1 of the par

artistic
ection o

ofthe

A AR D ArA A
lent Sergio
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ttaviéqo M
" Quirial Palacé.
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unter der Férderung des Botschafters Pietro Sebastiani zeigt. Sie
unterscheidet sich von anderen Initiativen, die in der Vergangenheit
von anderen Institutionen, wie der Famesina, der Camera dei deputati
(Abgeordnetenkammer) oder dem Bundestag durch den Ankauf von
zeitgendssischen Kunstwerken zur Férderung der nationalen Kreativitat
oder zur Verschénerung ihrer Sitze ins Leben gerufen worden sind.
Diese Institutionen konnten sich in der Tat keines bemerkenswerten
artistischen Erbes rihmen, im Gegentel, sie strebten nach der
Kreation neuer Kollektionen oder danach Restaurierungsprojekte
zu volenden. 2011, zum Beispiel, erlebte ich selbst die Einfihrung
zeitgenossischer Kunst in der neuen Aula der GruppiParamentari und
der Kreation des Premio Camera dei deputati per i 150 anni dell Unita
dltalia (Auszeichnung der Abgeordnetenkammer zur 150-Jahrfeier
der Vereinigung ltaliens), um eine artistische site-specific Kulisse fUr
den neuen Hemizyklus zu schaffen, auch in diesem Fall unter der
Fuhrung von Ugo Zampetti, damals noch Generalsekretér dieses

institutions, such as the Ministry of Foreign Affairs of ltaly, the
Chamber of Deputies, or the Bundestag, which had already
acquired contemporary artworks to promote national creativity
or to decorate their premises. These institutions did not have an
artistic heritage of note; on the contrary, they wanted to build
new collections or complement renovation projects. In 2011,
for example, | was personally involved in the introduction of
contemporary art into the new parliamentary chamber in the
Palazzo dei Gruppi, creating the Chamber of Deputies Prize for
the 150th anniversary of the Unification of Italy to acquire a site-
specific artistic backdrop for the new chamber, again under the
guidance of Ugo Zampetti, then Secretary General of that branch
of Parliament. At the Quirinale, on the other hand, the situation
was quite different; the building is an exceptional example of
conservation, and the artistic heritage of the presidential estate,
which includes over one hundred thousand artistic pieces in
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Zweigs des Parlaments. Im Quirinale war die Situation dagegen volig
anders: der Palazzo ist ein wunderbares Beispiel der Konservation
und die Schatze der Ausstattung, die in ihrem Inventar mehr als
hunderttausend Kunstwerke zahlt, ist herausragend. Die zweite
wichtige Neuheit des Quirinale Conterporaneo wear die Einfuhrung
der Logik des modemen \Wohnens Uber das Design Macdke in ltaly
in den Reprasentationsraumen, die mit der Absicht des Prasidenten
Mattarella entstand, die ldee des Museums zu Uberwinden, um
dem Quirinale ein Bild zu geben, das naher an dem des Zuhauses
der ltaliener war. Die wahre Herausforderung der Projekte Quirinale
Contemporaneo und  Contemporanei a Palazzo Boromeo  war
daher, eine hamonische Integration der angekauften Werke mit
dem historischen Hintergrund zu erreichen, um die Paléste mit neuer
Energie wieder zu beleben. Eine Absicht die bereits in den Namen
der Projekte erklart wird, in denen der Wunsch ausgedriickt wird,
die zeitgendssischen Kunstwerke zusammen mit den Paldsten zu

Flap
In silbernem Leder, glénzend und matt, im
Torrino des Quirinalspalasts.

its inventory, is incredible. The second important innovation of
Quirinale Contemporaneo was the introduction of the concept
of contemporary living in the offices through Made in Italy
design. This takes its cue from President Mattarella’s desire
to go beyond the idea of a museum and to give back to the
Quirinale an image closer to that of the ‘Home of All ltalians'.

The real challenge of the Quirinale Contemporaneo and
Contemporanei a Palazzo Borromeo projects was therefore to
integrate the new works seamlessly within the historical context,
breathing new life into the buildings. An intention expressed in
the titles of the projects, which convey the desire to display
contemporary works alongside the buildings. The decision not
to draw on the heritage of state-owned museums, and to only
approach artists and companies willing to loan or donate works
free of charge, made an already challenging task even more
compelling, given the prestige of the buildings: we shouldn'’t
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ER QQUIRINALSPALAST IST
DER BEDEUTENDSTE ORT DER
REPRASENTANZ ITALIENS, SEIN

BILD WIRD STANDIG IN DER GANZEN WELT

VERBREITET UND IST EIN SYMBOL DER

NATIONALEN IDENTITAT. ES SCHIEN DAHER
OPPORTUN ZU SEIN, DIE IDEE DES PALASTS

ALS STATISCHE MUSEUM ZU UBERWINDEN
UND EINE VISION DES QQUIRINALS ALS
EVOKATIVEN ORT ZU BIETEN, DER IN DER
LAGE 18T, ITALIEN SOWOHL DURCH DIE
SPUREN DER VERGANGENHEIT ABER AUCH
DURCH DIE ENERGIE DER GEGENWART
DARZUSTELLEN.

HE QUIRINALE IS THE

MOST IMPORTANT ITALIAN

REPRESENTATIVE PLACE, WHOSE
IMAGE IS CONSTANTLY SPREAD ALL
OVER THE WORLD AND IS A SYMBOL OF
NATIONAL IDENTITY. IT THEREFORE
SEEMED APPROPRIATE TO OVERCOME
THE IDEA OF THE PALAZZO AS A STATIC
MUSEUM, TO OFFER A VISION OF THE
(QUIRINALE AS AN EVOCATIVE PLACE,

WHICH IS ABLE TO SHOW ITALY THROUGH

THE FOOTSTEPS OF THE PAST, BUT ALSO
THE ENERGIES OF THE PRESENT.

29

Sergio Mattarella, Prisident der italienischen Republik
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zeigen. Die Entscheidung die Schatze der dffentlichen Museen nicht
anzurtihren und sich ausschlieBlich an Kiinstler und Untemehmen zu
wenden, die bereit waren inre Werke als kostenlose Leihgaben oder
als Schenkungen zur Verfligung zu stellen, hat diese, wegen des
Prestiges dieses Orts, an sich heikle Operation, so gewinnbringend
gemacht: man darf nicht vergessen, dass im Quirinale, der seit 15683
die héchste Magistratur des Staats beherbergte, die groiten Talente
der letzten viernundert Jahre gearbeitet hatten und dass 1561 Papst
Pius V. von Medici Pirro Ligorio mit dem Bau des Palazzo Borromeo
beauftragt hatte, und daher war

es unter diesen Pramissen nicht ; .

von vomherein abzusehen, dass

die Integration vor dem bereits i
Existierenden bestehen konnte. 0.
Die bisher erlangte Erfahrung durch o
die lange Arbett in herichen Sizen =
wie dem Palazzo Famese oder |
dem Palazzo Montecitorio, in denen
das Abwechseln von Architekten
und Kinstlem vom Kaliber wie
Michelangelo und  Vignola, oder
Bemini und Fontana zeigt, dass
Vergangenheit und Gegenwart nie
aufhdren sich neu zu konfigurieren,
hat mir beigebracht, dass man die '
Geschichte vertisfen muss, um |
in den Orten eine Resonanz zu |
finden, ehe man Uber irgendeine
Umwandlung  sprechen  kann.
Mich hat Uberzeugt, dass man
die Hamonie zwischen Antikem
und Neuem gewdhrleisten muss
und diese gluckliche  kulturelle
Kontinuitét, die in Halien so
Uberrascht, um die Aura nicht
dem Kontext zu entziehen und sie
vielmehr zu verbessem. Mit den
Jahren st in mir die Uberzeugung
gewachsen, dass der einzigartige
und wundervolle Charakter der Architekiur und Landschaft Italiens
genau in der jahmundertealten Stratifizierung von Werten  und
Erinnerungen der Kunst und Schénheit besteht, die nelben jeder Form
der Avantgarde eine, wie auch immer geartete, Beziehung mit unserer
kreativen Tradition unalbdingtar macht. Eine Tradition, die nach dem
Gustav Mahler zugeschriebenem Aphorismus, ,nicht die Anbetung
der Asche, sondem die Weitergabe des Feuers” sein muss; Tradition,
die Salvatore Settis ztierend "bedeutet, etwas zu erben und vomimmt
Besitz zu ergreifen, um es in etwas anderes zu verwandeln.” Deshalbo
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forget that the Quirinale, which has housed the State’s highest
authority since 1583, has seen the work of the greatest talents
of the last four centuries and that Pope Pius IV de’ Medici
commissioned Pirro Ligorio to design Palazzo Borromeo in 1561,
Against this backdrop, it was not a foregone conclusion that the
new works would live up to what was already there. My previous
experience, working for long periods in magnificent public
buildings such as Palazzo Famnese or Palazzo Montecitorio,
where the succession of architects and artists of the calibre
of Michelangelo and Vignola, or
Bemini and Fontana shows that
the past and the present never
stop reinventing themselves,
has taught me that we need
to delve into history in order
to connect with places before
imagining any transformation. It
convinced me that in order not
to take away the ambience of
the setting and to improve it, it
is important to ensure a balance
between old and new and to
restore that successful cultural
continuity that is so striking
in Italy. Over the vyears, | have
become convinced that the
unigue and amazing character
of the Halian landscape and
architecture lies precisely in the
centuries-old layering of cultural
values and memories, of art
and beauty, which, beyond any
form of the avant-garde, makes
having some kind of relationship
with our creative tradition
apsolutely essential.  Tradition
which, in the words attributed
to Gustav Mahler, ‘is not the
worship of ashes, but the
preservation of fire’; tradition which, to quote Salvatore Setlis,
‘means inheriting something and appropriating it to transform it
into something else’. That is why the gradual and continuous
layering of architecture cannot be left in abeyance for too long,
especially in buildings that have a public function. | often say to
students of Preservation Design at the Polytechnic University
of Milan that when the intrinsic dynamics of architecture
associated with the changing use come to a halt, places lie
dormant and become the subject of study for archaeologists.

Flap.

Detail des Sofas von Francesco Binfaré im
Torrino des Quirinalspalasts.

Detail of Francesco Binfaré’s sofa inside
the Torrino clock tower of Quirinal Palace.
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ee Die Erfahrung war auBergewonnlich, well sie eine

iNnovative Denkwelse hervorgebracht hat, die dazu
fUnren sall, die visuelle ldentitat der Niederlassungen
dieser Institutionen neu zu erfinden, um sie mit der
/eit Schritt halten zu lassen.
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he experience was extraordinary because
T took on an innovative approach, amed at
redesigning the visual identity of these public
oulldings and bringing it up to date. .

darf, vor alem in den Palazzi mit Reprasentationsfunktion, die
graduelle und kontinuierliche Stratifikation der Architektur nicht zu lange
aufgeschoben werden. Den Studenten des Preservation Design
vom Politecnico in Maland sage ich oft, dass die Orte ausgeldscht
und sle zur Materie der Studie der Arch&ologie werden, wenn die
ihnen innewohnende Dynamik der Architektur im Zusammenhang
mit der BEvolution inres Gebrauchs stehen bleibt; andersherum, dass
sich die Architekten fUr Réume interessieren, die sich im Gleichklang
zwischen der Konsenvierung und der Innovation weiterentwickeln
konnen. Platze lelbben genau dort, wo die Stratifikation weitergeht und
die Generationen dem bereits Bestehenden etwas Neues hinzufligen
koénnen, aber sie werden erst valorisiert, wenn dieses Etwas wirdig
ist, eines Tages etwas Antikes zu werden. Aus diesem Grund lade
ich sie ein, die Herausforderung anzunehmen, mit Methodk das
artistische Erbe zu valorisieren, und es ohne Risiko zu emeuem.

Aufgrund dieser Erfahrungen und mit dem notigen  holistischen
Zugang und der geblUhrenden Achtung gegentiber der Sensibilitat
dieser Statten, wurde diese Emeuerung mit rigoroser Disziplin und dem
vollen Respekt, den die Geschichte dieser Orte auferlegt, geplant,
dabei aber die BExzesse der Konservierung tout-court auBer Acht
gelassen. Das Zeitgendssische, das ohne arbitrére Uberlappungen
oder Uberflussige Kontraste eingefUhrt wurde, 1asst diese Institutionen
vibrieren und sie werden von den Blrgem als néher wahrgenommen.
Die Werke harmonisieren mit dem Kontext und bereichem ihn so durch
ein suggestives Spiel an Verweisen, so dass die zeitgendssische
Kunst sich beruhigt mit der Renaissance oder dem Barock vergleichen
kann, ohne den sogenannten white-cube oder eine entfremdende
Inszenierung. Die Designobjekte haben durch das Abschwachen
der Fllle der Intarsien oder des Leuchtens der Vergoldungen die
Tappisserien der Sofas, die Arbeiten aus der Hand der Ebenisten
Piffetti oder Maggiolini, die Schatztrunen aus dem 17 Jahrhundert

Fotografiertin der-Loggig
von Palazzo Borromeo,
der auf die Via Flaminia

ausgeht .
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und die Wandteppiche der Medici aufgewertet; des VWeiteren halben
sie auch die Nutzungsmdglichkeiten der Séle verbessert und diese
komfortabler und einladender gemacht. Die zweihundert Arbeiten, die
in den Niederlassungen des Présidenten der Republik verteitt sind,
wie auch die funfundzwanzig, die die talienische Botschaft im Vatikan
bereichem, haben den Dialog zwischen den Grindungsvétem und
den Erben derselben Tradition emeuert und heute scheinen diese
Objekte bereits ein Bestandteil der Redlitat dieser Statten zu sein.
Um die Stromungen und Hauptpersonen im kulturellen Panorama
lteliens der Nachkriegszeit zu ilustrieren, sind im Quirinale mehr als
funfzig Kunstler und Uber achtzig Designer vertreten, wahrend der
Palazzo Borromeo eine akkurate Auswahl von zehn Kunstlem und
zehn Designem prasentiert. De Chirico, Afro, Consagra, Fontana,
Buri, Pistoletto, Isgro, Vedova, Manzoni, Castellani, Boetti, Finucci
und Listri neben Gio Ponti, Magistretti, Mangiarotti, Sottsass,
Castiglioni, Dorfles, Munari, Scarpa, Binfaré, Mendini und Pesce,
um nur einige zu nennen. Edra, die mit Enthusiasmus an beiden
Projekten betelligt ist, scheint diese Philosophie valig zu teilen. Die
ausgewahlten Produkte, Ergebnis eines kreativen Genies und
Know-how, sind Exemplare der Verbindung zwischen Tradition und
Innovation. Die vielseitigen Formen mit skulptureller Valenz, die Qualitat
der Materidlien und die Aumerksamkett fUr Detalls, verstecken den
kUinstlerischen Anspruch nicht; die “Inteligenten” Kissen mit dem
Vorzug der Bewegungsmaoglichkeit sind ein Emiblem der Innovation im
Industriedesign und der technologischen Recherche der Ergonomie.
I Quiinnale sind die kurvenreichen, silbrigen Sofas Flap, Meisterwerke
von Francesco Binfarg, die die Besucher in der raffinierten Atmosphéare
des Tormino empfangen, ausgestelt, wahrend drei Beistelltische der
Serie Cicladl, von Jacopo Foggini mit den zerkiUfteten Alabasterplatten,
den Salon Sala di Druso aus dem 17. Jahrhundert vervolistandigen.

A Palazzo Borromeo erstrahlen drel Sofas Essential, in kardinalroten
Samt, um den Salone degli Arazzi (Wandgobelins) aufzutrischen. Die
anderen Mdbelstiicke Margheritaund Tatlin, die in der Sala dellalL.oggia
und der Galleria di ingresso (Eingang) kénnen sich mit vorurteilsloser
Ungezwungenheit mit den Bronzestatuen, den archéologischen
Uberresten und den anderen Kunstwerken messen. Fast um
spielerisch beweisen zu wollen, dass das Design die Anregungen, die
aus der Globalisierung und den Anforderungen des Markts stammen,
aufgenommen und es verstanden hat, die Produktion neu zu erfinden,
und es kann so als eine Art der konzeptionellen, demokratischen
Kunst betrachtet werden, die ganziich das republikanische ltalien
reprasentiert.

Cristina Mazzantini

Architektin, Kuratorin, Dozentin am Politecnico von Mailand, Autorin von Essays und Abhandlungen, befasst sich beruflich und in ihrer Forschung vorwiegend mit dem Schutz und der
Valorisierung von Kulturgitern. Beraterin des Generalsekretérs des Prasidenten der Republik, Zusammenarbeit mit der Vierwaltung der Abgeordnetenkammer, dem FAI, der Region
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Sizilien und der Rai-TG2. Sie war Mitglied der italienischen Kommission der UNESCO und Présidentin der ISIA von Faenza.
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Margherita.

Der Sessel von Jacopo Foggini im Palazzo

Borromeo fotografiert neben dem Werk
Piana n.2 von Pietro Consagra, 1971



Essential und Cicladi.

Die Sofas von Francesco Binfaré und die -
Tische von Jacopo Foggini'im Salene
degli Arazzi des Palazzo Borromeo."‘n.._ﬁ._
Francesco Binfaré’s sofas GROIGEORON
Foggini’s tables inside the,
Arazzis(Galles of
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IM PALAZZO BORROMEO

EINE REFLEXION DES ITALIENISCHEN
BOTSCHAFTERS IM VATIKAN, PIETRO SEBASTIANI,
UND SEINER Frau Maria Cristina FiNuccl,
KUNSTLERIN, ARCHITEKTIN UND DESIGNERIN,
UBER DIE BEZIEHUNG ZWISCHEN KUNST,
EINRICHTUNG UND ARCHITEKTUR, ZWISCHEN
GESCHICHTE UND GEGENWART, ZWISCHEN
MEDIUM UND BOTSCHAFT

PAarLAzzO BORROMEO

THE ITALIAN AMBASSADOR TO THE HoLY SEE,
PIETRO SEBASTIANI, AND HIS WIFE MARIA
CRISTINA FINUCCI, ARTIST, ARCHITECT AND
DESIGNER, REFLECT ON THE LINK BETWEEN ART,
FURNITURE AND ARCHITECTURE, BETWEEN HISTORY
AND THE PRESENT DAY, BETWEEN MEDIUM AND
MESSAGE

‘WORDS Pietro Sebastiani, italienischen Botschafters im Vatikan

DiE BOTSCHAFT OFFNET SICH DER STADT

Alsich 2017 mein AmtinderBotschaftantrat, war derPalazzo Borromeo
bereits seit langem, auch wegen einiger Restaurierungsarbeiten,
geschlossen. Die Residenz hat, sowoh fUr die Kirchengeschichte als
auch fUr die Architektur und Kunst dieser Stadt, einen unglaublichen
Wert. Aber auch fUr den italienischen Staat, wel der Prasident der
Republik und die hdchsten Vertreter der Institutionen dort jedes Jahr
im Februar anlasslich des Jahrestags des Lateranvertrags von 1929
mit der Spitze des Helligen Stuhls zusammentreffen.

Der Palazzo steht an der Via Flaminia, in einer Gegend, die im 16.
Jahrhundertbeiden Papsten sehr beliebt war und vonihnen ausgebaut
wurde; wo schlief3lich in den ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts die
herrliche Villa Giulia, die Papst Julius Ill. gewallt hatte, erbaut wurde,
waren damalsFelder, eine Ansammiung papstlichen Weingérten®. Das
Temain, auf dem der Palazzo Borromeo konstruiert wurde, ist Teil des
Gartens der Vila Giulia. Als Papst Pius IV von Medici beschloss, 1561
den Palast erbauen zu lassen, gab es dort bereits einen kostbaren,
Offentichen Brunnen, ein Werk von Bartolomeo Ammannati. Der Papst
wollte ihn nicht zerstéren und gliederte ihn daher ins neue Gebaude,
das sich in zwei verschiedene Flligel entwickelt, als Residenzen der
Neffen Carlo (Kardinal, Staatssekretar und schlieflich Heliger) und
Federico Borromeo, ein. Auch heute noch ist dieser Palazzo eines der
wenigen bleibenden Beispiele reiner Renassaincearchitektur in Rom,
wo der Barock das Gesicht vieler Paléste vollig verandert hat. Palazzo
Borromeo fugt sich in einen einzigartigen urbanen Kontext ein: Er
befindet sich in einem Viertel, in dem verschiedene architekionische

THE EMBASSY OPENS TO THE CITY

When | took office at the Embassy in 2017, Palazzo Borromeo had
been closed for some time, including for maintenance work. The
residence has incredible value, in terms of the history of the church,
but also of the architecture and art of this city. It is also valuable for
the Italian State because every year, in February, the President of
the Republic and the highest Italian institutional figures come here
to meet the leaders of the Holy See to mark the anniversary of the
Lateran Pact of 1929,

The palazzo is located on Via Flaminia, in an area that was much
loved and developed by the Pontiffs in the 16th century. At that
time, it was countryside, an area of ‘pontifical vineyards' where
the magnificent Villa Giulia, commissioned by Pope Julius Ill, was
built in the first decades of the century. The land on which Palazzo
Borromeo was built was part of the garden of Vila Giulia. When
Pope Pius IV de’ Medici decided to build the palazzo in 1561, a
splendid public fountain by Bartolomeo Ammannati already existed
on the site. Not wanting to destroy the fountain, the Pope had the
new buiding ‘wrap’ around it, developing two distinct wings for the
residences of his nephews Carlo (a Cardinal and Secretary of State
who later became a saint) and Federico Borromeo.

Today in Rome, where the Baroque has changed the face of
many buildings in the city, this remains one of the few examples of
pure Renaissance architecture. Palazzo Borromeo sits in a unique
urban context, as it is located in a neighbournood where different
architectural styles and different layers coexist, even more so than in
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na im Portikus des Palazzo
Borromeo.

Humberto Campana’s
the portico of Palazzo
- B_orrom_ea.




Stile und unterschiedliche Stratifikationen, noch mehr als in anderen
Vierteln Roms, zusammenleben. Es ist ein Viertel voller Museen;
in der Nahe unserer Niederassung haben die Galleria Nazionale
dArte Modema e Contemporanea (Nationalgalerie fur modeme und
zeitgendssischen Kunst), das Museo Nazionale Etrusco in der Villa
Gidlia, das MAXX inren Sitz. Dann das Auditorium Parco Della Musica
“Ennio Morricone”, das Stadio Flaminio und das Olympische Dorf von
Nervi. FUr eine so reiche Stadt wie Rom scheint dies nebenséachlich
Zu sein, aber die Mischung aus Kulturbauten, die von so vielen
verschiedenen Epochen erzéhlen, macht das Viertel Flaminio Pinciano
zu einer wirklich interessant. Als ich beschloss, den Palazzo Borromeo
wieder zu ¢ffnen, tat ich das in der Uberzeugung, dass eine einfache
Wiedererdfinung nicht ausreichte; daher habe ich begonnen, mich
stark an die AuBenwelt zu wenden, und dabei den Palazzo zu einem
richtigen Kulturzentrum gemacht, als Begegnungsort flr Synergien
und eine gewinnbringende Konfrontation zwischen der katholischen
und weltlichen Sphéare. Wir haben aus der Botschaft ein Zentrum
fUr Aktivitaten mit den unterschiedlichsten Themen gemacht: Kultur,
Wirtschaft, Geschichte, Soziales, etc.. Dabei habe ich nie aus dem
Blickwinkel verloren, was der Palast tatséchlich ist, namlich eine
Residenz, ein Ort der Reprasentanz und kein Museum. Die Ankaufe
bezeugen dies. Die Kunstwerke, darunter viele wertvolle, sind nicht
jUnger als um das Jahr 1800.

lch splrte also das BedUrinis das wertvolle kinstlerische und
kulturelle Gewelbe der Vergangenheit mit dem der Gegenwart zu
verknUpfen. Dank der Kuratorin Cristina Mazzantini entstand so das
Projekt Contemporanei a Palazzo Borromeo. Mit zeitgendssischen
Kunstwerken und Design wolllen wir gleichzeitig einen zweifachen
Wert und einen doppelten Zweck emeichen: den Palast einem
preiteren Publikum zuganglich und schmackhaft zu machen und ihn
SO zu valorisieren und zur gleichen Zeit zur Promotion der Kinstler,
Designer aber auch der Untemehmen und der BExzellenzen, die diese
Produkte des Made in Italy realisieren. Deshallb sind wir Edra und den
anderen, die unserer Einladung gefolgt sind, so dankbar: ohne ihre
groBziigige Unterstlitzung hétte dieses Projekt niemals das Licht der
Welt erblickt. Ich mdchte mit diesen kulturellen Initiativen nattrlich so
viele Menschen wie moglich in die Botschatt bringen, aber vor allem die
Macht der italienischen Kultur, die lebendiger denn je ist, bekréaftigen
und zum Beispiel das Andauem der fruchtbaren Beziehung zwischen
der produzierenden Industrie und dem groBartigen Qualittshandwerk
(wo das Handwerk bereits zur Kunst wird) zeigen. Die Botschaft leot
schlieflich im Zentrum einer intemationalen Gemeinschatt, die standig
bei uns zu Besuch ist, und der wir positive Zeichen senden wollen, um
sie ihnen zu verstehen zu geben, das wir eine Nation sind, die nicht
auf den Resten der Schétze vergangener Zivilisationen lebt, sondem
dass wir nach wie vor ein Antriebb der Kultur und der Produktion von
Bxzellenzen weltweit sind.

Fotografiert in de/ Lleggia des Palazzo
Borromeo, der auf die Via Flaminia
hi
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DIE MACHTIGE SPRACHE DER KUNST IM
DIENST DER UMWELT

WORDS Maria Cristina Finucci, artist, architect and designer

ie Kunstmuss, vor allem heute, zum Sprachrohrvon

dringenden Notwendigkeiten 1Ur die Gemeinschaft

werden. Ich denke, dass die Epoche, in der ein

Kunstler nur introspektiv und autoreferentiell Gber

sich selber sprechen konnte, vorbeiist. Die Kunstist
ein méachtiges Mittel und muss zum Dienst in Notsituationen eingesetzt
werden. Genau das ist der Aspekt, der mich am meisten interessiert
und fasziniert. Es geht bei dieser Notlage, Uber die ich nachdenken
und Uber die ich zum Nachdenken anregen mdchte, um die Umwelt,
Ich halbe beschlossen, dies mit der Sprache,
die mir am meisten angenért und mit der ich
eine groBtmogliche Gruppe an Personen
ermeichen  konnte, auszudricken.  Eine
Sprache, die méchtig ist, gerade well sie
tfransversal und irgendwie universell ist. Eine
der fUr mich wichtigsten Initiativen, war 2013
die Griindung des Garbage Patch State. Mir
wurde bewusst, dass die Inseln, auf denen
sich das Plastk im Ozean ansammelte
und konzentrierte, wirkich ein enomes
Ausmal3, das sich Uber ein Oberflache von
mindestens 16 Milionen Quadratkiometem
ausdehnte, erreicht hatten. Der schnellste
Weg, um die Tragweite dieses Phanomens
vermitteln zu kénnen, war die Grindung
eines echten Staats. Ich habe daflr eine
richtige Zeremonie gemacht, in der Salle
Des Pas Perdus des Hauptgebaudes der
UNESCO in Paris. Die Amtsantrittsrede
und die Prasentation der Hagge waren das
erste Werk des Zyklus Wasteland, eine Reihe von Aktionen, um ein
konkretes Bid der Existenz dieses neuen Staates zu schaffen. Ich
habe einen echten semantischen Apparat geschaffen, wie unter
anderem ein Einwohnermeldeamt, eine Mythologie, ein Intemetportal
und dabei nicht auBer Acht gelassen, auch einfachere Elemente, wie
zum Beispiel Ansichtskarten einzuftigen. Also eine reine Erfindung,
die dazu diente, eine Wahrheit zu offenbaren, die anderenfalls verhClit
geblieben wére. Ein Werk, das die Telnahme unter anderem von
Sponge.

Der Sessel von Peter Traag neben dem
Werk TXIE von Maria Cristina Finucci
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Universitaten, wie zum Beispiel der Universitat Ca'Foscari, Roma Tre,
La Saplenza und anderen wichtigen Organen wie der Fondazione
Bracco, der Fondazione Terzo Pllastro, dem Fuorisalone von Mailand,
um nur einige zu nennen, sah. Es ist mir egal, ob die 16 Milionen
Quadratkiometer eine exakte oder nur ungeféhr Angabe sind, ein
Kunstler hat Meinungsfreineit. Aber, dass diese Oberflache, wenn
auch nur anndhemd, die Gré3e eines ganzen Staates besitzt, ist fur
sich eine Tatsache. Die Initiative des Garbage Patch State hat dies ans
Licht gebracht und es mit absoluter Unmittelbarkeit hervorgehotben.
Die Kunst wird so zur Bricke zwischen dem “Realen” und dem
"“ldealen”, aber auch die Verbindung zwischen dem “Existieren” und
dem ,Leben”. Und aus diesem Grund ist eines meiner Werke aus
dem Zyklus Wasteland in der Botschaft ausgestelt. Der Schatz an
Schonheit und Qualitat ist nur einer, wenn er gelebt wird. Ansonsten
existiert er nur. Und um diesen Schatz zu valorisieren, darf man keine
Angst davor haben, einzugreifen. Jedes antike Werk war Sprachrohr
fUr damalige Notwendigkeiten, und das muss auch unser Werk
heute sein, das Gewissen auf wichtige und neu auftretende Themen
lenken. Eines der Formulare, aus dem das Wort HELP der Installation
im Forum Romanum (2018), das im Palazzo Borromeo ausgestellt
ist, gebidet ist, ist eine starke Botschaft der Vitalitat der Botschaft, die
den BedUrinissen unserer Zeit gegentber achtsam ist, aber auch
eine weitere Gelegenheit, um zu bekréaftigen, dass der Garbage Patch
State existiert und dass wir dies nicht verleugnen kénnen.
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Maria Cristina Finucci e

Pietro Sebastiani

Aufgenommen im Salone degli Arazzi des
Palazzo Borromeo.
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GALLERIA NAZION ANAT=S. NATTON MODERN AND

E CONTEMPORANE i REFLECTS ON THE
DIt KONZEPTE e 5 '
GASTFREUND

ZWISCHEN K

Edra products dialogue with the prestigious works of
the National Gallery of Modern and Contemporary Art in
the exhibition Time is Out of Joint, created by Director
Cristiana Collu.



Edra Magazine n” 1

Pack.

Die Sofas von Francesco Binfaré in den
Versionen wei3 und schwarz in dem Saal,
der dem Krieg gewidmet ist.

016hatdie GalleriaNazionale d’Arte Modernae Contemporanea

in Rom unter der Leitung von Ciristiana Collu mit einer vollig

neuen Zusammenstellung und Kunstauffassung wiedererofinet.

71 den revolutionirsten Initiativen der Leiterin zihlte definitiv

die Ausstellung Time is out of joint, die eine weitreichende
Debatte iiber die Uberwindung traditioneller Ausstellungskonzepte
eroffnet hat. Angefangen mit The Lasting sind es Reflexionen iiber die
Zcit, dic einem chronologischen Fluss folgt, zugunsten cines Modells,
das auf der Idee basiert, dass die Zeit ,,wieder zusammengefiigt werden
muss”, dass sie ,wieder auf eine gerade Linie gebracht werden muss™;
eine Richtung, die in der Ausstellung in einer symbiotischen Koexistenz
neue unerwartete Verbindungen im symbolischen Raum des Museums
miteinander verkniipft. Diese Bezichungen folgen nicht den orthodoxen
und festgelegten Regeln der zeitlichen Abfolge und der (Kunst-)geschichte,
sondern sie bewegen sich frei und losgelost in einer Art Anarchie, die nichts
mit Unordnung zu tun hat, sondern die sich an etwas anderem orientiert,
das vor jeder Regel und Norm kommt. Aber die Idee von Veriinderung
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n 2016, under the direction of Cristiana Collu, the

National Gallery of Modern and Contemporary Art in Rome

reopened its doors with a completely fresh layout and

conception of art. One of the director’s most revolutionary

operations was undoubtedly the exhibition Time is out
of joint, a reflection on time that began with The lasting, which
launched a wide-ranging debate on overcoming the traditional
exhibition system of a chronological flow, in favour of a model
based on the idea ‘of a time that has to be recomposed, “put to
rights”, with the exhibition weaving, in simultaneous coexistence,
new unexpected relationships in the symbolic space of the museum.
Relationships that do not respond to the orthodox and codified
laws of chronology and history (of art), but absolved and released
move in a sort of anarchy, which has nothing to do with disorder,
but appeals to something else that comes before the rules.” The
new museum layout was also based on the idea of change and “care’.
In the first phase, Collu worked on the museum as a building,
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und ,,Fiirsorge® hat auch die Umgestaltung des Museums geleitet. In der
ersten Zeit als Dircktorin hat Collu am Museum als Gebiude gearbeitet
ohne dabei verwaltungstechnische und organisatorische Aspekte aufer
Acht zu lassen, und dabei das Ausstellungsprogramm mit den Bediirfnissen,
die ein gewollt breiteres Publikum mit sich bringt, vereint. Der Eingriff am
Gebiude betraf die Entfernung verschiedener Schichten und iiberfliissiger
Elemente, Folgeeingriffe, die die Rundgiinge Galleria Nazionale verdndeten.
Er hat auch den zentralen Trakt betroffen, wo zwei Seitenhofee als Girten
nutzbar gemacht wurden, die Sala delle Colonne und die ncue Konzeption
des Monumentaleingangs. . Eine Art MaBnahme, dic sich aus cinem
Subtraktionsverfahren ergibt. Wie ein Musikstiick volltaktig oder auftaktig
ist, so ist diese Maf3nahme auftaktig, eine Art Nachschlag, eine Subtraktion,
wie bei einer archéologischen Ausgrabung, um an die Quelle zu kommen. Ich
habe versucht an diese urspriinglichen Anordnung;, die Architektur dieses
Orts, zu gelangen. Ich tat nichts anderes als scine Architektur ans Licht zu
bringen. Dazu kommt ein zeitgendssisches Konzept der Gastfreundlichkeit:
die Besucher fiihlen sich willkommen. Es ist ein Ort, der nicht sofort zum
Kauf einer Eintrittskarte zwingt, er dréiingt sich nicht auf, sondern man
kommtherein und begreiftintuitiv, wie man ihn nutzen kann. Eine Art Filter,
der einen verstehen lisst, dass man bleiben darf, dass man nicht einfach durch
cin Museum liuft sondern dass man es voriibergehend bewohnt.

Cristiana Collu war frither Direktorin des Mart (2011 - 2015) und des
MAN in Nuoro (1999 - 2011). Sic sal3 2019 in der Jury bei der 58.
Biennale d‘arte von Venedig und war Teil der Arbeitsgruppe Donne per
un nuovo Rinascimento (Frauen fiir eine neue Renaissance) und der Royal
Commission for Riyadh City. Sie ist Mitglied des Comitato Scientifico della
Collezione Farnesina (wissenschafilicher Ausschuss fiir die Kollektion der
Farnesina). Sie unterrichtete an verschiedenen Universititen und besitzt
einen Doktortitel in Museologie und Museographie. Edra Magazine hat sie
eingeladen, um die Themen ,,Fiirsorge” und Gastfreundlichkeit in Museen
sowie das Verhélnis zwischen Kunst und Design zu vertiefen.

Welcher Geist und welche Vision hat Sie bei der Direktion der Galleria
Nazionale d’Arte Moderna ¢ Contemporanea geleitet? Wie hat sich
Ihrer Meinung nach heute die Titigkeit eines Museumskurators
verindert?

Der Satz Action speaks louder lag mir schon immer besonders am Herzen,
es ist meine Art, Worte in Einklang mit meinem Handeln zu bringen, zu
interpretieren und eine Vision bewusst umzusetzen und das zwangsliufig
nur teilweise, um eine Art Wahrheit ans Licht zu bringen, die nur durch
das Erforschen und Experimentieren herausgefunden werden, indem man
Risiken eingeht und Verantwortung tibernimmt. Diese Position schafft
einen Spielraum fiir Dialog und Dialektik innerhalb von dem, was sich heute
als einer der letzten nicht-virtuellen Orte versteht. Dieser Ort bietet die
Maglichkeit der Teilnahme und des Teilens, eine kollektive Stimme, die auf
Gemeinschaft verweist. Ich kenne personlich keinen anderen Weg, etwas zu
unserer Gegenwart beizutragen, als in ihr zu sein, und dabei nicht nur Schritt

without neglecting the managerial and organisational aspects, thus
combining the exhibition programme with the specific needs of a
deliberately wider public. The work on the building was to remove
layers, developments, successive interventions that had altered
the paths of the National Gallery. It involved the central part,
the recovery of the two side courtyards that have become usable
gardens, the Sala delle Colonne (Hall of Columns) and the new
arrangement of the monumental entrance. “A type of operation that
is part of a process translated into a subtraction. In the same way
we talk about beat or upbeat in reference to music, this operation
is upbeat, a sort of counter-tempo, a subtraction, similar to an
archaeological dig to get to the source. I've tried to arrive at this
sort of primal configuration, the architectural configuration of the
place. All I’'ve done is bringing the architecture back into the light.
Added to this is a contemporary vision of hospitality.

People who arrive feel welcomed; it’s a space that doesn’t
immediately ask you to buy a ticket, it doesn’t come at you, but
instead you enter it and intuitively you understand how you can use
it. ICs a sorc of filter, where you understand that you can stay there,
you’re not simply passing through the museum, but inhabiting it
temporarily.”

Cristiana Collu was previously director of Mart (2011-2015) and
MAN in Nuoro (1999-2011). She served on the Jury of the 58th
Venice Art Biennale in 2019 and is involved in the Women for a
New Renaissance Task Force and the Royal Commission for Riyadh
City. She is part of the Scientific Committee of the Farnesina
Collection. She has taught at several universities and has a PhD
in Museum Studies and Museology. Edra Magazine met her to
discuss the themes of ‘care’ and hospitality in museums, and the
relationship between art and design.

What spirit and vision have guided your direction of the
National Gallery of Modern and Contemporary Art? How do
you think museum curatorship has changed today?

‘Action speaks louder than words” is a phrase that has always been
close to my heart. I’s my way of taking the floor in tune with my
way of being, of interpreting and translating a consciously and
necessarily partial vision that can express some truth that can only
be found through exploration and experimentation, risking and
taking responsibility. This position creates a place for dialogue and
discourse, within what, today, is one of the last non-virtual spaces
that can host this exercise of participation and sharing, a collective
voice that refers to the community.

Personally, I know of no other way to do our time than to stay in
the present, not just keeping up, but marking time. I started with
architecture and light. I tried to rediscover the spirit of this place
and from there I began to design apossibility for the National Gallery
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zuhalten, sondern den Schrittza bestimmen. Ich fing bei der Architekeur und
dem Lichtan. Ich habe versucht, die Seele dieses Ortes wieder zu finden, und
von dort habe ich angefangen, cine neue Moglichkeit fiir die Sammlung und
das Ausstellungsprogramm der Galleria Nazionale aufzuzeichnen. Ich habe
unorthodoxe, losgeloste und in gewissem MaBe anarchische Beziehungen
eingesetzt, im Einklang mit einer gewissen weiblichen Tradition, die nichts
mit Chaos zu tun hat, sondern mit etwas, das vor Normen und Regeln kommt
und das viel Raum fiir Vorstellungskraft und Intuition [isst. Das erzihlt die
Galerie ihrem Publikum und ich habe den Eindruck, dass sich beide gut
verstehen. Die Menschen besitzen

ein unglaubliches Feingefiihl und |
Sachkenntnis im Hinblick auf Orte
und ihre Energiefrequenzen. Sich
willkommen und wohl zu fiihlen ist
cin fragiles System aus Bezichungen.

In den letzten Jahren hat die
Galleria Nazionale unter Ihrer
Leitung ihre Aufmerksamkeit
auf dic Frauen gelenkt. Kénnen
Sie uns ganz kurz die wichtigsten
Initiativen und  Ausstellungen
erliutern?

Blicke sind immer auf etwas gerichtet
und gehen von einem Menschen
aus, der an einer bestimmten Stelle
steht. Es gibt keine Blicke ohne
Richtungen und keine Richtungen
ohne Relationen. Ich mag Hexen,
schreckliche, ungehorsame und
kompromisslose ~ Madchen, — die
an ihren Triumen festhalten, die

sich abheben und vorausschauend
handeln. Ich denke, wir miissen
noch enorm viel tun, aus diesem
Grund hat die Galleria Nazionale
seit 2015 den Fokus aufl Frauen
gelegt, im Bewusstsein, dass wir uns
vielen Fragen stellen miissen, die
alle einen gemeinsamen Nenner haben: die Ungleichheit. Die Entwicklung
einer modernen Museumswissenschaft sollte allerdings auch viele andere
Themen miteinbeziehen, wie die zur Geschlechtergleichstellung, Macht,
Familie, Arbeit, Umwelt und Nachhaltigkeit. Wir miissen uns der Tatsache
bewusst sein, dass es bei cinem heiklen Thema eventuell unméglich ist, es
unpersonlich und nicht ideologisch zu behandeln, und, dass es notwendig
ist, sich die Hiinde schmutzig zu machen, um dariiber sprechen und die
Dinge veriindern zu konnen. Aber wortiber ich mir sicher bin, ist, dass
Gilda B.

Der Stuhl von Jacopo Foggini vor Il voto
von Francesco Paolo Michetti, 1880.

Standard.

Das Sofa von Francesco Bintaré vor defis
Werk fronte | Visitatori (Die Besucher)von
Michelangelo Pistoletto, 1968

B ' &-in.frontof .

BlloSWOrk,

S
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lch kenne personlich keinen anderen Weg,

etwas zu unserer Gegenwart beizutragen, als
N ihr zu sein, und dabei nicht nur Schritt zu
halten, sondern den Schritt zu bestimmen.

Personally, | know of no other way to do our
time than to stay in the present,

not just keeping up, but marking time.

mir die aktuelle Version der Welt nicht gefillt, und dass ich alles in meiner
Macht stehende tun will, um eine andere zu konstruieren. Anfang 2021 hat
die Ausstellung lo dico io — I say I die Notwendigkeit hervorgehoben, dass
Frauenvonsich selbstin der ersten Person Singular sprechen und ihre eigene
Subjektivitit geltend machen miissen, um Stereotype zu bekéimpfen und den
eigenen Weg immer wieder zu verindern. Die Ausstellung Cosmowomen.
Places as Constellation bringt eine architektonische Revolution, eine
politische Vision und ein dkologisches Denken voran. Das erreicht sie
durch die monumentalen und bildschopferischen Darstellungen von echten
Sternbildern der Sinne, die grenzenlose Riume symbolisieren.

Das Design hat einen festen Platz in die Galleria Nazionale gefunden,
zum Beispiel dank der Ausstellung On Flower Power, mit Marti
Guixé¢ als Kurator, aber auch im Zuge eines neuen Konzepts der
Gastfreundlichkeit innerhalb von Museen und Finrichtungen. Auch
die Finrichtung der Buchliden, Rezeptionen und Cafeterien wurden
Guix¢ anvertraut. Warum und wie wird heutzutage die Verbindung
zwischen Kunstund Design valorisiert?

Die Idee fiir ein Projekt liegt jeder Vision zugrunde. Dank meiner
gliicklichen und langjahrigen Zusammenarbeit mit Marti Guixé, einem
out-ofjoint-Designer und Visiondr hatte ich die Chance, viele Aspekte
ciner faszinierenden Welt zu erforschen, die stindig versucht, cine gewisse
Idee von Schonheit mit ZweckmifBigkeit und Nutzen, mit Freude und
Respektlosigkeit, mit Risiko und Ehrfurcht, kurz gesagt, mit Vernunft
in Einklang zu bringen. Diese Vision ist zum Herzstiick meiner Arbeit
geworden, eine Schliissel, mit dem ich komplexe, aber auch flexible,
instinktive und immer breitangelegte Ma3nahmen im Museum durchfithren
konnte.

On Flower Power hat diese Vereinbarkeit offenbart und hat die Forschung
in ihrem Schaffen gezeigt, sowie die Intuition fiir etwas, das man nicht so
leicht fassen kann, die heuristische Vorgehensweise und die ,,zufillige

29

first person singular, to affirm their own subjectivity, to unhinge
stereotypes and trace a map in continuous transformation.

The exhibition Cosmowomen. Places as Constellation, with its
monumental and imaginative representation of real constellations
of meaning through the symbolic recreation of boundless spaces,
propels an architectural revolution, a political vision and an
ecological creed.

Design has rightfully entered the National Gallery, for example
with the exhibition On Flower Power curated by Marti Guixé,
but also on the wave of a new concept of hospitality within
muscums and institutional venues. Guixé¢ was also responsible
for the layout of the bookshop, desk and bar. Why and how is
the combination of art and design valued today?

The projectconceptis the common denominator ofanyvision. Inthe
case of my happy and long-lasting collaboration with Marti Guix¢,
an out-of-joint designer and visionary, I was able to explore aspects

of a fascinating world that always tries to reconcile a certain idea of

beauty with functionality and utility, with joy and irreverence, with
daring and deference. In a word, with intelligence. This vision has
become an essential part of my work, one of the key tools that has
allowed me to carry out museology operations that are complex, yet

flexible and instinctive and always wide-ranging. On Flower Power

showed this reconciliation and exposed the search in its making,
the intuition of something that still eludes, the heuristic openness,
the “accidental knowledge’. As if what is given back in the museum
room was still in the making, still suspended, without taxonomies.
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Erkenntnis®. Als wire das, was in einem Museumssaal ausgestellt wird, noch
im Werden, noch ausstchend, ohne Klassifikationen.

Edraist Partner der Galleria Nazionale. Heute heiflen die Stiihle Gilda
B. und das Sofa Flap die Giste in den Silen willkommen. Sie haben
die Kollektionen fiir Fotoshootings empfangen und Produkte fiir
cinige Ausstattungen verwendet. Konnen Sie uns Thre Meinung zum
Unternehmen geben?

Edra ist eine bildschopferische Welt, dessen Wurzeln in der italienischen
Kultur, in der fachgerechten Ausfiithrung, in der Tradition des Designs und
in seiner Verwobenheit zwischen Kunst, Architektur, Natur und Landschalft,
verankert sind. Deshalb waren Monica und ich immer sofort auf einer
Wellenléinge ohne groBe Vorrede
Design-Sizmoglichkeiten  haben  irgendwann
dic Museen gefiillt und haben oftmals nur
voriibergehend manchmal aber auch vollstindig
die traditionellen Binke, die oftmals gar nicht fiir
die Betrachtung der Bilder da waren, sondern
einfach nur zum Ausruhen, verdringt, da der
wachsende Besucherandrang vor den Werken sie
fiir den urspriinglichen Zweck unniitzlich machte.
Das zeitgenossische Design, dessen Exempel Edra
statuiert, hat mit dieser neuen Art ein Museum
zu besuchen, Personlichkeit, ein Projekt, Farbe
eingebracht. Etwas das nicht nur mit Komfort und
Familiirem, Heimeligen verbunden ist, sondern
gleichzeitig mit etwas mehr, das nicht unbedingt
notwendig aber vollig essentiell ist: Luxus. Eine
spiclerische Form eine unerwartete Weichheit,
eine Einladung noch im Museum zu verweilen,
und wenn auch nur um das Dasein in diesem
unglaublichen Kontext zu betrachten und sich
nicht nur aufgehoben zu fiihlen, sondern als Teil
von ihm. Genau das wollte ich in den Museen, die
ich geleitet habe, und diesen Weg hat Edra mit mir geteilt und mich sogar
anlésslich der schwierigsten Ausstellungen, wie La Guerra che verra non é
Ia prima im Mart von Rovereto, als Bezugspunkt in der Ausstellung Perduti
nel pacssaggio im Mart, und schlieBlich in der Galleria Nazionale, in dieser
auBerordentlichen Time is Out of Joint, begleitet

Ester.

Der Sessel von Jacopo Foggini vor dem
Werk von Enzo Cucchi, Roma, 1986.
Jacopo Foggini’s armchair in front of Enzo
Cucchi’s work, Roma, 1986

photo by Alessandro Moggi

Photo Mattia Aquila

Edra has become a partner of the National Gallery. Today,
inside the halls, Gilda B. chairs and the Flap sofa welcome
guests. You have hosted the collections for photo shoots and
used products in installations. Can you give us your perspective
on the company?

Edra is an imaginative world rooted in Italian culture, in artful
know-how, in the tradition of design and in its intertwining of art,
architecture, nature and landscape. This is precisely why we have
always found a harmony without preamble with Monica Mazzei.

At a certain point, the design seats began to populate museums,
and often replaced, only temporarily, the traditional benches
conceived not so much for contemplation but for rest, in many
cases they were also eliminated from inside
the rooms. The increase of the public in
front of the works made them useless for
their original purpose. Indicating a new way
to stay at the museum, the contemporary
design that Edra represents in an exemplary
way, has brought personality, design,
colour, combined not only with comfort and
with something familiar and enveloping but,
at the same time, with something more, not
necessary but absolutely essential: a luxury.
A fun shape, an unexpected softness,
an invitation to stay still in the museum
space, even just simply to contemplate in
that incredible context and feel not only
welcomed, but be part of it. This is what I
wanted in the museums I have directed and
Edra has shared and accompanied this path
even on the occasion of the most difficult
exhibitions, such as the one La Guerra che
verra non ¢ la prima (The War that will come
is not the first) at the Mart in Rovercto, as
points of reference in the exhibition Perduti nel paesaggio (Lost
in landscape) always at the Mart, and finally in the National Gallery,
inside that extraordinary device that is Time Is Out of Joint.

Auf der ndchsten Seite Chiara.

die Sessel von Francesco Binfaré
bewundern die Werke Le corse al Bois de
Boulogne von Giuseppe De Nittis, 1881,
und Ninfee rosa von Claude Monet, 1898.

On the next page, Chiara.

Francesco Binfaré's armchairs admire
Giuseppe De Nittis’ The Races at the Bois
de Boulogne, 1881, and Claude Monet’s
Pink Waterlilies, 1898.
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WORDS Isabella Sarti

m Mai 2021 hat Edra in Zusammenarbeit mit Vago
Forniture die Tore des Palazzo Durini - Caproni di
Taliedo geoffnet um seine Kollektion von Sofas, Sesseln
und Einrichtungsgegenstinden zu présentieren. In
der Beletage des Palastes empfangen die Produkte die
Giste in einer Atmosphire, die zwischen dem 17. und dem
21. Jahrhundert schwebt. In den Silen mit Deckenfresken
und groBen Spiegeln an den Winden sind die Giste zu einer
Auseinandersetzung zwischen Geschichte und Modernitit,
Architektur und Einrichtung eingeladen, aus der sich ein
einzigartig harmonisches Bild ergibt. Die Suche nach Schonheit
in der Vergangenheit wie heute ist die treibende Kraft von
allem. Das von Francesco Maria Richini entworfene Gebéude
hrt einen der wichtigsten ichen Bilderzyklen des
Maildnder 17. Jahrhunderts, der von Gian Giacomo Durini 1.
beauftragt wurde. Die Fresken der Beletag
zu den groBen anthropologischen Fragen: Liebe, Schicksal,
Vernunft, Heroik, Instinkte. Fragen die sich an der groBartigen,
griechischenund lateinischen Literatur inspirieren: die Ilias, die
Aeneis, die Metamorphosen des Ovid und die Trachinierinnen
von Sophokles. Am Anfang des 18. Jahrhunderts wollte Gian
Giacomo III. die Innenrfiume des Palazzo Durini renovieren
und sie dem Barockstil anpassen. Er verinderte auch die
Fresken durch grole Quadraturen, die vor kurzem restauriert
wurden. Am Ende des 19. Jahrhunderts war das Gebiude
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vollig verfallen und die letzten Nachfahren der Familie
Durini verkauften es 1922 an den Senator Borletti, der Piero
Portaluppi mit einigen Restaurationsarbeiten beauftragte. Im
Jahr 1925 wurde der Palazzo von Giovanni Battista Caproni di
Taliedo, einem Luftfahrtpionier und Industriemagnaten sowie
einem leidenschaftlichen Sammler von futuristischer Kunst,
der bereits in der Beletage lebte, gekauft. Im 2. Weltkrieg
wurde das Gebiude schwer beschidigt. Unter beachtlichen
Aufwand begann die Familie Caproni di Taliedo unter der
Leitung des Architekten Attilio Spaccarelli, einem Mitglied der
Accademia di San Luca, mit dem Wiederaufbau. Er nahm auch
die Aufteilung der Rdumlichkeiten, die zum Teil fiir die Familie

to Senator Borletti, who commissioned Piero Portaluppi to
carry out some restoration work.

In 1925, the palazzo was boughtby Giovanni Battista Caproni
di Taliedo, who was already living on the piano nobile. He
was an aeronautical pioneer and great industrialist as well
as an avid collector of Futurist art. The palazzo was severely
damaged during World War II. With great sacrifices, the
Caproni family of Taliedo began restoration works, under
the guidance of the architect Attilio Spaccarelli, member of
the Accademia di San Luca, who also arranged the division
of the spaces, some for the Caproni family and some for
important fashion brands, law firms, offices and homes.

NEWS

Caproni bestimmtwaren und zum Teil Sitz groBer Modemarken, The palazzo’s frescoes were completely restored in a
Anwaltskanzleien, Biiros und Wohnungen wurden. Die Fresken challenging restoration campaign supported by the Counts
des Palastes wurden vollstindig in einer anspruchsvollen Caproni di Taliedo from 1994 to 2001. In this context,

Restaurierungsarbeit, die von 1994
bis 2001 von den Grafen Caproni
di Taliedo getragen wurde, wieder
hergestellt. In diesem Kontext
zeigen die Kreationen von Edra,
cinfach auf dem herrlichen Boden
platziert, dass ein Mobel wieder
Protagonist einer Geschichte sein
kann: der von Mailand, und der
Wiederentdeckung seiner zeitlosen
Orte. Die Produkte passen
delikat und elegant in die Sile
und versuchen, ein angemessenes
Gleichgewicht zwischen dem Wert
des Ausstellungsstiickes und der
Bedeutung des Ausstellungsortes |
herzustellen. Edra Palazzo Durini
wird also zum Tribut an die
Kunst und Handarbeitskunst, an
die Projekte der Kiinstler oder
Autoren, die die Paliste von
gestern und heute schoner und
komfortabler machen. Die Kiinstler
von gestern sind die Autoren,
die Edra heute wihlt, um Sofas
und FEinrichtungsgegenstinde zu
prisentieren, deren wichtigster
Wert immer der gleiche ist: die
Kreativitit des Menschen. In der
Philosophie von Edra wird diese
Suche mit neuen Bedeutungen
bereichert: Wohlbefinden,
Komfort und hochste Qualitit. ,, Wir sind ein zeitgendssisches
Unternehmen - so Valerio Mazzei -, aber mit starken und alten
Prinzipien. Unsere Produkte sind handgefertigt; jedes ist
die Erzéihlung einer Geschichte. Und wir wollen, dass diese
Geschichten von hochster Qualitit sind, die Jahrhundert fiir
Jahrhundert weitergehen kénnen.

Isabella Sarti

Edra’s creations, simply by being
placed on the magnificent floor,
demonstrate how the piece of
furniture can once again become
the protagonist of a story: the
story of Milan, which rediscovers
its timeless locations.
The products fit delicately and
elegantly into the spaces, seeking
therightbalance betweenthe value
of the object on display and the
importance of the space that hosts
it. Edra Palazzo Durini becomes
a tribute to art and to craft skills,
to projects developed by artists
or authors, making the homes of
I the past and those of today more
| beautiful and comfortable.
The artists of yesterday are the
authors that Edra chooses today
to present sofas and furnishings,
where the most important value
is always the same: humankind’s
creative intervention.
In Edra’s philosophy, this quest
is enriched with new values: well-
being, comfort and superlative
quality. “We are a contemporary
company’, says Valerio Mazzei,
‘but we have strong, time-
honoured principles.
Our products are handmade, each
one tells a story. And we want them to be high quality stories
that can endure century after century.’

Beginnt ihre Arbeit im Bereich der Kommunikation bei Saatchi & Saatchi und Leo Burnett, beides internationale Werbeagenturen. Bei Salvatore Ferragamo und Gruppo Aeffe

fugt sie ihrem Lebenslauf auch Mediaplanning und Public Relation auf internationalem Level hinzu. Die Kollaboration mit italienischen Unternehmerfamilien und die internationale
Dimension ihrer Aktivitéten ist der fil-rouge ihres beruflichen Werdegangs. Seit Mai 2021 arbeitet sie mit Edra zusammen.

She begins her career in the communication field in Saatchi & Saatchi and Leo Burnett, international advertising agencies. In Salvatore Ferragamo and in the Aeffe Group she adds
to her CV the experiences of media planning and public relations at an international level. The collaboration with families of Italian entrepreneurs and the international dimension of
their business represent the fil-rouge of her professional career. From May 2021 she colaborates with Edra.

Photo Alessandro Moggi
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it den Erinnerungen des letzten Mitglieds der Medici-
Dynastic Anna Maria Luisa, gespiclt von Piera degli
Esposti, hat die TV-Dokufiction L’Ultima de’ Medici
(die letzte der Medici) den Zuschauern die Villen und
Giirten der Medici priisentiert. Das von der Region
Toskana unterstiitzte Projekt erhebt keinen Anspruch auf eine getreue
historische ~ Rekonstruktion,  sondern
ist aus dem Wunsch entstanden, durch
eine unterhaltsame Auflosung von Raum
und Zeit die Orte in den Vordergrund
zu stellen, in denen sich die Geschichten
der Familie von Handlern und Bankiers
ereignet haben. Im Laufe der vierzehn
Folgen werden die  mitreiBenden
Erzihlungen —auf die  Gegenwart
iibertragen: die Figuren reden und handeln
so, als lebten sie in ihrer Epoche, doch sie
zu Gast in unserer, sie kleiden sich wie wir
und benutzen Technologie, obwohl sie
diese nie erwihnen. Sie wohnen in ihren
Residenzen, die modern eingerichtet sind.
Die Produkte von Edra finden sich in den
Salons, Schlafzimmern und Esszimmern
in den Palisten der Medici. Dank ihrer
hohen Qualitit, die in sich kiinsterische
Tradition, technologische ~ Forschung,
wertvolle Materialien und Handwerkskunst
vereint, spiegelt sich in ihnen dieser
elegante und raffinierte Lebensstl der
Dynastie der Medici wieder. Die Musik, die Wortwahl, der Schnitt, das Licht,
die Aufnahmen, das Drehbuch, und die Kulissen tanzen in einem schaukelnden
Ballewt mit Schritten, die von den Gegensiitzen skandiert werden. Die Syntax
dieser Kontraste: modern und alt, gehoben und einfach, raffiniert und grob,
offenbart aber auch die Bindung zur Vergangenheit und das Weiterbestehen
der Werte, die auch heute noch hin und wieder unsere Kultur beleben. Sie
gehoren sicherlich zur Realitit von Edra: der Wert der Erneuerung, der die
Renaissance, deren Wiege exaktin Florenz liegt, inspirierte, der Humanismus
und der Wille, den Blick iiber die Grenzen des Bekannten hinaus zu richten.

Luigi Formicola

tis through the memories of the last member of the Medici dynasty,

Anna Maria Luisa, played by Piera degli Esposti in the TV docu-

fiction L’Ultima de’ Medici (The Last of the Medici), that the

public has discovered the Medici villas and gardens. Without

attempting to offer a faithful historical re-enactment, the project
promoted by the Tuscany Region, began with the intention of promoting
those locations where the events of the
family of merchants and bankers took
place through an entertaining short-
circuiting of time and space. Over
the fourteen episodes, the fascinating
stories have been transposed into the
contemporary world: the characters
speak and act as if they were in their
own era, but they inhabit ours, they
dress like us and they use technology,
though they do not mention it. They
live in their mansions furnished as in the
present day. Edra products have defined
the living rooms, bedrooms and dining
rooms of the Medici palaces. Their high
quality - combining artistic tradition,
technological research, fine materials
and craftsmanship - reflect the elegant
and sophisticated lifestyle that the
Medici dynasty led. Thus the music, the
vocabulary, the editing, the lighting, the
filming, the screenplay and the set design
whirl around in a swinging dance whose
steps are marked by opposites. A syntax of contrasts - ancient and modern,
courtly and colloquial, sophisticated and crude - that also reveals our links
with the pastand the persistence of values that sometimes still animate our
culture today. Certainly values that belong to the reality of Edra: the values
of renewal that inspired the Renaissance, which originated in Florence,
humanism and the desire to look beyond the known world.

Architekt, Ph.D. an der Seconda Universita von Neapel, von 1998 bis 2006 ist er Architekt und Designmanager und arbeitet auch mit international bekannten Architekten. Er
beschéftigt sich mit Bauwesen, Innenausstattung, Design, Grafik, Designmanagement, Ausbildung und der kiinstlerischen Leitung von Kulturveranstaltungen. Er war Co-Auto,
Artdirector, Biihnen- und Kosttimbildner der Serie “L’Ultima dei Medici” (Die letzte Medici) momentan im Programm von Sky on-demand.

Architect, Ph.D. at the Second University of Naples, from 1998 to 2006 he worked as an architect and designer manager, also collaborating with internationally renowned
architects and designers. He deals with building renovation, interior fitting, design, graphics, design management, training and artistic direction of cultural events. He was co-author,
artistic director, set designer and costume designer of the series “L’Ultima dei Medici” currently in programming on Sky on-demand.
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ubschrauber werden immer mehrzu einer Alternative zum Transport

per Auto in den gro3en Metropolen und sie sind schon seit Langem

eine Realitiit, aber dennoch gibt es heute noch keine ausreichende
Infrastrukeur, die das Landen und Starten im Stadtgebiet ermdglicht. In Dubai
lanciert Leonardo, eines der weltweit fiihrenden Unternehmen im Bereich des
Luftraums, der Sicherheit und Verteidigung, das erste Rotocraft-Terminal, das
Hubschrauberlandeplatz und Lounge in einer einzigen integrierten Losung
miteinander vereint. Das vom Studio Archea in Florenz unterzeichnete Projekt
respektiertdie Kriterien der Nachhaltigkeit, es istmafigeschneidertund spiegelt
dabei die Werte des Helikopterkonstrukteurs zukunftsweisend wieder.
“Wir dachten an eine Struktur mit groBer Versatilitit, die einfach tiberall
aufgebaut werden kann, anch dort, wo es wenig Platz zum Starten und Landen
gibt, die einfach zu konstruieren ist und sich den jeweiligen Bediirfnissen
anpassen kann; — erkléirt der Architekt Giovanni Polazzi - es ist ein Projeke,
das mit der Absicht realisiert wurde, die Elemente der Tradition mit der
Innovation, dem Handwerk und der Technologie zu vereinen”. Der Teminal

elicopters are increasingly becoming a valid alternative to
wheeled transportand have been areality in large cities for some
time now. There is still not enough dedicated infrastructure,
however, to facilitate versatile landing and take-off in urban environments.
In Dubai, Leonardo, one of the world’s leading aerospace, defence and

security companies, launches the first rotocraft terminal, combining

heliport and lounge in a single integrated solution.

The project, designed by Studio Archea in Florence, meets the criteria

of sustainability and tailor-made services, reflecting the helicopter

manufacturer’s brand values in a futuristic way.

‘We've designed a highly versatile structure, which can be easily built,
O [ J

customised and placed anywhere, even where there are no dedicated

take-off and landing spaces’, explains the architect Giovanni Polazzi, “The

project is designed with the aim of tying together elements of tradition

with innovation, craftsmanship with technology’.

The terminal is also designed to welcome travellers with Leonardo’s brand

¢

wurde auch fiir Reisende mit dem vollig neuen Konverter AW609 von
Leonardo entwickelt; ein revolutiondres Flugzeug, das in der Lage ist, den
vertikalen Start-und Landevorgang eines Hubschraubers mit den hochwertigen
Leistungen eines Flugzeugs zu ]\()mbmlelcn und so vollig neue Moglichkeiten
fiir ein sogenanntes ,, Point to Point™- Verbindungssystem zu eroffnen. Es
handelt sich um eine vertikale, runde Struktur auf zwei Ebenen, die vollstindig
transparentverglastist. Sie inspiriert sich an der oben beschriebenen Bewegung
der Rotoren des Helikopters, und an —
dessen vertikalem Start und wurde mit
umweltfreundlichen,  vormontierten,
recycelbaren  Materialien
realisiert. Im Erdgeschoss werden die
Reisenden empfangen, wihrend im
oberen Stockwerk ein Meetingroom
und reservierte Arbeitsplitze
angeboten werden. In einen Kontext,
in dem alles von Dynamik und
Bewegung, Komfort, Exklusivitit
und Zukunft spricht, fiigen sich die
Produkte von Edra perfekt ein. “W
die Moblierung betrifft, hat die Wahl
des Unternchmens aus der Toskana
unseren Wunsch erfiill, nach den
Prinzipien des guten, italienischen
Stils  einzurichten,  vielmehr — mit
Qualitit, Avantgarde, Design und
Liebe zum Detail”. Im Erdgeschoss
schaffen die Sofas On the Rocks, die
sich in verschieden Kompositionen
modulieren lassen, mit den Tischen
Cicladi und den Sesseln Chiara
Warteinseln  zum  Entspannen. In
den von runden Cortenstahlwinden
abgetrennten  Bereichen,  werden
dic  VIP-Rooms mit den
Brasilia in Silber und den
Gilda B. und Gina veredelt. Im groBen
Meetingroom des oberen Stockwerks,
einem Ambiente das Funktionalitit
und Raffinesse ausstrahlt, steht ein
groBer Tisch Egeo in Gold mit den
Stiihlen Blue Velvet.
Manuela Barbarossa, Head of VIP/
Corporate Segment — Marketing bei
Leonardo Helicopters unterstreicht:
“Dieses imnovative Terminal, in dem sich
iceleistungen  konzentrieren, die
nalerweise nur in groferen, privaten
Flughiifen, die weit vom Stadtzentrum
und von einem urbanen Umfeld entfernt sind, zu finden sind, iibersetzt in
einer modernen Offentlichen Réumlichkeit fundamentale Aspekte unserer
Idee der Erfahrung der Mobilitit: Qualitit, Komfort, Stil und Aufmerksamkeit
auf einen einzigartigen und unverwechselbaren, personlichen Zug, der es
unseren Kunden erméglicht, sich im Zeichen der Exzellenz zu unterscheiden.
Studio Archea und Edra waren in der Lage, unsere Bediirfnisse am besten zu
interpretieren und Sie haben ihnen mit ihrem Beitrag eine konkrete Form
gegeben.”

Render

des innovatien Terminals von Leonardo des Studio Archea und mit

der Inneneinrichtung von Edra.
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HOUGHTS

SILVERA PARIS

‘Wir sind Geschwister, Paul und ich, wie Valerio und Monica.

Wir beide lieben erstklassige Mobelstiicke und mit Edra teilen wir dieselbe
Vision von Schonheit und Komfort, der sie gerecht werden miissen. Auch
wir sind in die FuBstapfen unseres Vaters getreten, der im Unterschied zur
Familie Mazzei, die Mobel verkaufte.

So sind wir seitvielen Jahren durch die Bezichung, die zwischen Hersteller
und Verkéufer entsteht, miteinander verbunden.

Die Geschichte beginnt, als wir von Marseille Richtung Paris aufbrachen,
wo der Laden unseres Vaters war. Ende der 80er Jahre waren wir fiir eine
kurze Zeit Agenten fiir Edra, und seitwir Silvera in Paris er6ffnet haben,
wurden wir treue Partner, bis heute.

Wir sind ein wichtiges Unternehmen in Paris aber auch in anderen
franzosischen Stidten und seit kurzem haben wir einen Laden in Paris

mit Ugo, Pauls Sohn, der vor einigen Jahren in die Firma eingestiegen

ist, eroffnet. Wir sind also die dritte Generation, die dieses Geschift
betreibt und darauf sind wir stolz. Wenn Monica nach Paris kommt, ist ein
Abendessen oder ein Lunch zusammen oder mit der gesamten Familie ein
fester Termin in der Agenda.

‘Wir kennen uns schon seit mehr als 40 Jahren.

Die Geschichte istlang.

Die Geschichte gehtweiter.
Fabienne (&Paul)

VAGO MILANO

Es war das Jahr 1988, als Monica Mazzei nach Barlassina kam, um die
Edra-Kollektion zu prisentieren. Mein Vater Antonio wurde neugierig
und hatte spiirte sofort, dass da etwas Besonderes war.

Er verliebte sich in die Avantgarde, die Edra immer so aktuell aber
auch zeitlos macht. Die Jahre vergehen und mit ihnen zahlreichen
Kollektionen, Treffen, Festen und Saloni del Mobile und es nimmt
cin neues Projekt mit dem Showroom Edra by Vago in der Via
Crocefisso in Mailand Gestalt an. Ein familisires Verhéltnis, das
Roberto Mazzei, wertvoller, immer hilfsbereiter Freund und teurer
Partner, schon immer mit Sorgfalt und groBer Hingabe pflegt. Seither
finden konstruktive Diskussionen in Trattorien in der Brianza, und

in Restaurants von Mailand und der Toskana statt. Dann baten uns

die Mazzei, cinen groeren Raum in Mailand, moglichstin der Via
Durini, zu suchen. Wir fiihlten uns geehrt und sind der Einladung mit
dem Enthusiasmus, der uns seit jeher auszeichnet, nachgekommen.
So haben wir uns fiir den groBartigen Palazzo Durini entschieden,
cine Beletage mit freskierten Salons, die nie 6ffentlich zugginglich
war. Wieder einmal tauchten die Gemeinsamkeiten zwischen Vago
und Edra auf: Kohirenz, Strenge aber auch Lockerheit, Licbe fiir das
Schone und Gute. Gemeinsame Interessen und angenchme Gespriche
sind fiir Vago wichtiger als jeder Vertrag mit den Mazzei.

Simone Vago

SILVERA PARIS

Paul and I are brother and sister, like Valerio and Monica.

Both of us are in love with quality furniture, sharing with Edra a vision
of beauty and comfort. We also followed in the footsteps of our father,
who, unlike the Mazzei family, sold furniture.

We’ve been united for many years by the bond that is established
between those who produce and those who sell.

The story begins when we left Marseilles for Paris.

We were briefly agents for Edrain the late 1980s and then, after
opening Silvera in Paris, we became their partner and remain so to this
day.

We’re an important business in Paris, but also in other cities in France
and we’ve recently opened a shop in London with Ugo, Paul’s son, who
joined the company a few years ago.

We’re now in the third generation to run this business and we’re proud
ofit.

When Monica arrives in Paris, a lunch or dinner together, it goes
without saying.

We’ve known each other for over 40 years.

[’s along story.

And the story continues.

Fabienne (&Paul)

VAGO MILAN

Itwas 1988 when Monica Mazzei came to Barlassina to present the
Edra collection. My father Antonio was intrigued and immediately
sensed that there was something special.

He fell in love with the avant-garde that makes Edra ever so relevant,
but also outside of time.

The years go by, the collections, the meetings, the parties, the Saloni
and a new project takes shape with the Edra by Vago showroom in Via
Crocefisso in Milan.

A family relationship that Roberto Mazzei has always nurtured. He is a
most valued friend and partner, always available.

Since then, constructive discussions have taken place in trattorias in
Brianza and restaurants in Milan and Tuscany!

Then the Mazzeis asked us to find a bigger space, in Milan, possibly in
Via Durini. We were honoured and accepted the invitation with our
usual enthusiasm.

We chose together the magnificent Palazzo Durini, a piano nobile with
frescoed halls, never before open to the public. Once again, the mutual
feeling of Vago and Edra emerged: coherence and rigour, but also
lightness, love for what is beautiful and what is good. Mutual interests
and pleasant chats with the Mazzeis are more important for Vago than
any contract could ever be.

Simone Vago

NEWS

Our (LocaL) PoiNT OF VIEW

EDRA IST DAVON UBERZEUGT, DASS JEDE ART DER
KUNST EINE GABE IST, DIE MIT ANDEREN GETEILT
WERDEN MUSS, UND WIR SEHEN ES ALS UNSERE
PrLicHT, GELEGENHEITEN ZUM DIALOG MIT DEM
TERRITORIUM, AUS DEM ES STAMMT UND IN DEM ES
AUCH WEITERHIN SEINE AKTIVITATEN BETREIBT, ZU
SCHAFFEN

ABF, ANDREA BOCELLI FOUNDATION

Die Einweihung der Riume der Andrea Bocelli Foundation
(ABF) im Palazzo di San Firenze fiir die operativen Biiros und

das Talent-Laboratorium “ABF GlobaLAB” erfolgtin dem Jahr,
in dem die ersten 10 Jahre der Mission “empowering people

and communities” zelebriert werden. Die erlesen restaurierten
Réume sind ein konkreter Ausdruck der Mission: ein Ort, an dem
sich junge Leute treffen konnen, um sich inspirieren zu lassen,
dank des “ABF GlobalLAB” - einem Projekt, das dazu gedacht

ist, Talente zu fordern und anzuleiten, und um den Dialog durch
kostenlose didaktische Aktivititen zu begiinstigen. ABF hat sich
dafiir eingesetzt, die 500 Quadratmeter ihren fritheren Glanz
zuriickzugeben. Edra unterstiitzte diec ABF bei diesem Projekt mit
der Schenkung von Mébeln, die ein neues Leben, ein neues Licht
in diesem Umfeld der Schonheit und Solidaritit finden.

EDRA BELIEVES THAT ANY FORM OF ART IS A GIFT
TO BE SHARED, FEELING THE NEED TO BUILD
OPPORTUNITIES FOR DIALOGUE WITH THE REGION
WHERE IT WAS BORN AND WHERE IT CONTINUES TO
OPERATE

ABF, ANDREA BOCELLI FOUNDATION

Located in the Palazzo di San Firenze, the Andrea Bocelli
Foundation (ABF) operational offices and the *ABF GlobalLAB
vocational laboratory come to life in the year in which we celebrate
the first 10 years of our mission: ‘empowering people and
communities’. The mission is expressed in the finely restored
rooms: a place where young people can come together to be
inspired thanks to the *“ABF GlobalLAB’, a project designed to
encourage and guide talent and to foster dialogue through free
educational activities.

ABF is committed to completing the restoration to return the
500 square metres of space to its former glory. Edra has worked
alongside ABF in this project, supporting it by donating furniture
that finds a new life and new light in a context of beauty and
solidarity.

On the Rocks

im Eingang der kirzlich restaurierten
Andrea Bocelli Foundation im San Firenze
in der Hauptstadt der Toskana.

at the entrance of the Andrea Bocelli
Foundation in the recently renovated
headquatrters in the San Firenze complex,
in the Tuscan capital.



Aurelio Amendola
Fotografiert das Werk Le Tre
Grazie von Antonio Canova,
1812-1817.
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